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CAPITULO1

ARTE RUPESTRE

Se conoce como arte rupestre a los restos de actividades humanas o imagenes cue han sido grabadas o pintadas sobre superficies
rocosas. Antes del desarrollo de la escritura, las sociedades humanas regjistraban mecdliante estos grabados en pinturas; sus vivencias, pen-
samientos y creencias. Los grabados, también conocidos como petroglifos, eran realizados al sustraer material de la superficie rocosa con
instrumentos de mayor dureza. Las pinturas, también conocidas como pictografias, eran realizadas sobre la roca medante la aplicacion
de pigmentos. Estos pigmentos estaban conformados principalmente por sustancias minerales (¢xidos de hierro, manganeso, carbon y
arcilla); sustancias animales (sangre, huevo y grasas); sustancias vegetales (grasas y colorantes). En su paso por el mundo, el hombre ha
dejado plasmadas en cuevas, piedras y paredes, innumerables representaciones de animales, plantas u cbjetos; escenas de la vida co-
tidiana, signos y figuraciones geométricas. Obras consideradas entre las méas antiguas manifestaciones de sus destrezas y pensamientos.

Existe una fuerza en el hombre que hizo que él, desde el despertar de su conciencia, y ya en tiempos prehistaricos, buscara y encontrara
medios para exteriorizar su vida interior y la de la comunidad a la que pertenece, expresandola en lo que podemos llamar Arte.

El hombre se encontrd con ese medio mucho antes gue domesticara al animal y también antes que cultivara la tierra o que construyese
su primera cabania. ;Porque le habria pasado eso?

JHabra sido por el placer de crear omamentos? ;O queria ensayar algo nuevo, algo distinto a su uehacer normal, quizas también en
la buisqueda de magia practica y drecta?

Bajo necesidades que todavia no quedan atin muy claras el hombre desarrollo como primera manifestacion artistica. EL arte rupestre es
acuel gue se realiza sobre las paredes de las cuevas, ya sea pintura, grabado o escultura. No aparecio hasta hace mas o menos 23000
anos v, por o tanto, sempre ha estado asociado al Palealitico. Las principales dbras artisticas se encuentran entre el sur de Francia y el
norte de Espana. Existen otras muchas pinturas y grabados repartidos por todo el mundo, algunas muy actuales, como las de los abori-
genes australianos, en las que figuran los barcos veleros de los primeros conquistadores. Gracias a las investigaciones sobre los pueblos
actuales se ha descubierto el gran significado magjco-religioso cue poseen estas representaciones.

En Europa se conocen mas de doscdientas cuevas con pinturas  tallas. Ciento ochenta de ellas se encuentran en teritorio francés y
espanal, en la region denominada franco-cantabrica, es deci; el 80 por ciento de todas ellas. Muchos se han preguntado el porgué de
esta gran concentracion de pinturas en esta zona. jPor qué en todos los demas lugares se han encontrado restos de arte moblliar, de
vivienda, de enterramientos y no de pintura? Puede gue muchas cuevas estén por descubric Quizas existan galerfas hoy enterradas o de
dificl acceso que en el pasado fueran mas accesbles pero, de todas formas, tendrian que aparecer muchisimas para superar todo o
que hay en esta pequenia franja del continente europeo.
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Una de las hipotesis que se maneja es que el clima en esta zona era diferente, mucho mas benigno y con mayor ricueza de alimentos,
e no obligaba al nomadismo constante de los pueblos de las estepas del este.

Por los restos encontrados en estas cuevas y en otras proximas, se ha calculado que la pobladon que existia alli hace 20,000 afos
era, aproximadamente, de entre 2000 y 3,000 personas. En cambio, en todo el resto de Europa era de unas 10,000, mucho menor en
comparacion. Una prueba de ello esta en Les Eyziles (a orilas del rio Vézere, en Francia) donde convivieron 600 personas al mismo
tiempo protegjdas por cinco resguardos de roca. En Dolni Vestonice (Reptiblica Checa), Sungir y Kostenki (Rusia) también habia lugares
de reunion, pero no ocupados durante tanto tiempo.

Tal y como dlice Goran Burenhult: “Mientras que el arte mobiliar esta asociado claramente a los cazadores ndmadas de grandes animales
de la extensa zona de tundra situada al sur del limite del hielo, el arte rupestre se concentra en una zona cue ofrecia unas formas mucho
mas variadas de subsistencia y; por tanto, fomentaba una formna de vida méas sedentaria. Es en el contexto de estos importantes cambios
sociales donde debemos comprender el desarrollo del mundo ceremonial reflejado en las extraordinarias cbras de arte creadas en la
oscuridad de las cuevas”

Por lo tanto, la traclicion del arte rupestre se desarrolld durante un periodo prolongado que se relaciona con condiciones demograficas,
economicas v climaticas. EL 80% dle las cbras fueron creadas hace entre 17,000 v 12000 afios.

Una de las principales caracteristicas del arte rupestre era la costumbre del artista de utilizar las formas naturales de las rocas y las pare-
des de las cuevas como partes integrantes de la obra en si. Ejemplo claro de ello son los bisontes de Altamira y muchas otras figuras.
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Fn 1879 don Marcelino S. de Santuola, cio a conocer las pinturas de la cueva de Altamira (Santillana de Mar, Santander). Bl descubrimiento
fue importantisimo. Demostraba que el hombre prehistorico habia realizado obras de arte, hasta entonces desconocidas, en el interior
de las cavernas. Pasado un tiempo, en 1907, Juan Cabré publicod unas pinturas de ciervos (halladas en la Roca dels Moros de Calapata,
Teruiel) de un estllo cliferente al de la cueva de Altamira: se habia descubierto otro estlo de arte rupestre: el levantino.

Posteriommente se han realizado numerosos hallazgos y los investigadores han podido conocer mejor el arte rupestre y determinar, para
la Peninsula Ioérica, tres estllos principales: el Arte Palealitico, el Arte Levantino y el Arte Esquematico.

Pero las pinturas y grabados sobre las paredes de las cuevas y abrigos no fueron a Unica expresion artistica de la Prehistoria. También se
realizo pintura sobre cantos rodados, escultura, ceramicas decoradas, objetos ornamentales.
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JEROGLIFICOS

Fueron un sistema de escritura inventado y usado por los antiguos egipcios. Se caracteriza por el uso de simbolos, cuyo significado se
conoce gracias al desciframiento de los simbolos contenidos en la piedra de Rosetta. Este desciframiento se lo debemos a los trabajos
de John Thomas Young vy Jean-Francois Champollion. Sobre éstas se encontraron 3 tipos de escritura:

1 Jerodlifica
2. Demotica.
3 Unical Griega.

La palabra jeroglifico viene de las raices griegas “Sagradd v “Grabadd La frase griega para Jeroglificos se transcribe como "Medu Neter”
(‘palabras sagradas).

Los signos usados solian ser bastante elaborados, podian imitar al objeto que querian representar; del cual se construia un sistema de
significados ideclogjcos.

Una version simplificada tomé auge rapidamente y eran conodidos como jeroglificos lineales. Estos conservaban los aspectos repre-
sentativos reduciendo el niimero dle trazos para que se pudiera escribir mas rapido y faciimente sobre superficies dlistintas a la piedra.

Para redactar los numerosos reportes necesarios a la vida econdmica del antiguo Egjpto, los Escribas tuvieron cue recurir a una version
cursiva de los jeroglificos alin mas simplificada, en la que perdian de golpe su aspecto figurativo y fue conocido como Hieratica (sacer-
dotal), de la cual luego se derivo la escritura demdtica (para el pueblo).
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Un jeroglifico es un tipo de escritura en el cual las palabras no se representan con signos alfabéticos o fonéticos, sino que el significado
de las palabras se expone con simbolos o figuras. Los egjpcios v otros pueblos antiguos solian utlizar jeroglificos en sus monumentos.
El término jeroglifico se utiliza tanto para nombrar al sistema como a las figuras o los caracteres de este tipo de escritura. Como Sistema,
comenzo a tilizarse alrededor del aio 3300 aC. y estuvo vigente hasta el siglo Il

En el caso de los egjpcios, sus jerodlificos llegaron a combinar ideogramas, Signos consonanticos y signos determinantes. Los simbolos
utlizados eran figurativos ya que representaban cosas reconocibles como animales o partes del cuerpo.

Los jeroglificos solian ser grabados en piedra, tallados en madera o escritos con tinta sobre papiros. Sus contenidos incluian textos
religiosos, comunicados oficiales o formulas para rituales, por ejemplo.

Algunos investigadores creen e los jeroglificos egjpcios sirvieron de influencia al alfabeto fenicio, que fue la fuente del alfabeto he-
breo, griego y arameo. Estos alfabetos, a su vez, constituyen la base original del alfabeto latino y cirilico.

Los jeraglificos modernos estan formados por signos Y figuras que se utilizan a modo de pasatiempo o juego de ingenio.

Un jerodlifico, por otra parte, es una escritura o apunte dlficl de interpretar: “No entiendo el jeroglifico que me dejaste sobre la mesa’,
“Leo los textos de este flosofo y me parecen jerodlificos’, “Tu caligrafia es indescifrable: explicame qué qiere decir el jeroglifico cue
entregaste durante la Ultima clase, por favor”
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ESCRITURA CUNEIFORME

Auncue los pictogramas nacieron hacia el 3200 aC. el sistema clasico de escritura cuneiforme no quedd fijado sino hasta el 2800 aC. Se
empleaba una cana biselada con la que se imprimia (cuiia) en arcila; a principio cercadas por cartuchos; luego alineadas y sin cartucho
de izauierda a derecha.

En sus principios constaba de unos 900 signos y nunca bajo de 400. Los ideogramas representaban el sentido de la palabra sin que hu-
biese otra regla e la del uso tradicional. La tendencia fue la de reservar los signos ideograficos para palabras frecuentes, v representar
las restantes en silabas. Cada silaba se representaba por un grafema, pero cada grafema podiia valer por diversos sonidos.

Este sistema cuneiforme de origen sumerio, se aplicod para escribir sumerio, bablonio, asiro, hitita, luvita, hurita, y hurartio.
Inicialmente estos trazos representaban abjetos concretos y especificos. En una segunda etapa, cada uno de los signos de esta escritura

puede ser leido en un texto de 2 formas distintas:

1- Como el nombre del objeto, que originalmente era representado con ese caracter:
2- Como la marca de un sonido (silaba).

Por lo tanto, la escritura cuneiforme es ambivalente (tanto ideografica como fonética).

FL alfabeto mas antiguo conocido es de tipo simple, auncue basado en la misma idea de un signo por cada consonante; como en las
lenguas semiticas no es imprescindible escribir las vocales para captar el sentido de lo escrito. Hl posterior alfabeto de biblos (fenicia)
supone una adaptacion del ugarftico al procedimiento egjpcio de escritura (tinta sobre soportes flexibles).

FL llamado alfabeto fenicio invirtio el sentido usual de la escritura, procediendlo de derecha a izquierda, modo que alin se mantiene en
las escrituras arabe y hebrea.
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La escritura cuneiforme es la forma mas antigua de escritura conocida por la humanidad. Desarrollada por los pueblos Sumerios (actua-
les Irak e Iran) alrededor del cuarto milenio antes de Cristo, es decir hace mas de seis mil afios. Se trata de tablas de arcilla divididas en
columnas en las que, con un punzon aflado de cafiamo, se dibujaban simbolos que son conocidos como pictogramas, luago as cocian
al fuego v asi garantizaban su duracion.

Poco a poco el sistema se fue perfeccionando: empezaron a escribir de una forma ordenada, de izcierda a derecha v en filas hori-
zontales, tal y como ahora lo hacemos nosotros. Las formas pictoricas empleadas se fueron simplificando, haciéndose mas abstractas
y también mas faciles de realizar. Asi se podia escribir mas v mas rapido, y también de una forma mas sencilla. El punzén anterior se
sustituyd por otro en forma de cufa, gue permitia, dependiendo del ajuste de la posicion de a tabla frente al punzon, utlizar un mismo
instrumento para escribir una enorme variedad de caracteres. Ese punzon es el que paso a la historia: por ser su forma de cufia, a esta
escritura se a llama cuneiforme.

Auncue la escritura cuneiforme fue inventada por los sumerios, luego La utilizaron acadios, bablonios, elamitas, hititas, v asiios, auncue
todos ellos empleaban lbgicamente sus propias lenguas.

11
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CODICES

La palabra codice viene del término en latin codex, que significa “lbro manuscritd; y se utliza para denominar los documentos pictoricos
o de imagenes que fueron realizados por los indigenas de México y America Central.

Grandes civilizaciones de Mesoamérica como los mayas, aztecas, mixtecos, zapotecas, otomies y purépechas, entre otros, regjstraron sus
conocimientos en los codlices desde épocas muy remotas; la informacion que éstos proporcionan permite apreciar Los diversos aspectos
culturales, sociales, econdmicos y cientificos desarrollados por los pueblos antiguos, como sus creendias religiosas, 1itos, ceremonias,

nociones geograficas, historia, genealogias y alianzas entre los sefiorios, sistema econdmico y cronologia.

En ellos estan plasmados temas derivados de la tradicion indigena antes de la llegada de los esparioles y las nuevas preocupaciones
0 intereses aportados por estos Gltimos, como la religion cristiana, los problemas econdmicos v sodiales originados por el contacto
y la vida indigena en el periodo cle la Colonia. La produccion de codices continud llevandose a cabo, hasta el siglo XV Se les ha
(lamadd'testimonios” manuscritos pictaricos o pictograficos: pictoricos porgue sonimagenes y pictograficos por estar escritos por medio
de dibu jos, los cuales presentan una codificacion completa de estas pinturas, cue son estilizaciones extraidas de manifestaciones plasticas
muy antiguas v elaboradas.

12
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ANTECEDENTES DE LA IMPRENTA

JOHANNES GUTENBERG

Johannes Gutenberg, de nombre verdadero Johannes Gensfleisch zur Laden, era hijo de un patricio de Magundcia, orfebre de profesion v
director de la Casa de la Moneda de esta ciudad, que se caso, en sequndas nupcias, con Else Wilse, de extraccion burguesa, cuya familia
aportd como dote una mansion lamada Zum Gutenberg, en la cual nacio el célebre impresor; entre 1394 y 1399.

En el hogar familiar, el joven Johannes fue tempranamente iniciado en el arte de la orfebrerfa y en las técnicas de acuiacion de mone-
das. Ademas dle su padre, muchos de sus parientes trabajaban en estos oficios, v es posible que alli se le presentara la oportunidad de
grabar punzones y de asistir a la fabricacion de los moldes de arena que empleaban los fundidores.

Asi transcurrieron los primeros treinta afos de su vida, hasta 1428, cuando Magundia, como tantas otras ciudades renanas, empezaba a
sufrir las terribles consecuencias de una violenta agjtacion social y politica entre comunidadles enfrentadas, y al imponerse el partido de
los gremialistas al de los patricios, al cual pertenecia Gutenberg, éste tuvo que huir de su ciudad natal. Nada se sabe de él durante los
cuatro anos siguientes. Sin embargo, los archivos de la ciudad de Estrasburgo confimnan su presencia alli a partir de 1434. Algunos de
estos documentos son reconocimientos de deudas contraidas, una constante de su vida. Existe también una denuncia formal, por ruptura
de promesa matrimonial, presentada contra él por una tal Emelin zu der Yserin Tur. Gutenberg residid en las afueras de la ciudad, en el
suburbio de Saint-Arbogast, cerca del convento del mismo nombre, a las orilas del L

EL PROCESO DE ESTRASBURGO

En Estrasburgo, Gutenberg se asocio con tres acaudalados ciudadanos, Hans Riffe, Andreas Dritzehn y Andreas Hellmann, en actividades
relacionadas con el tallado de gemas v el plimiento de espejos, oficios cue Gutenberg se comprometia a ensefiar y ejercer a cambio
de dinero. Sin embargo, la mayor parte del tiempo o invertia en un proyecto que procuraba mantener totalmente en secreto; pretendlia
de ese modo protegerse contra eventuales imitadores capaces de apropiarse del fruto de sus esfuerzos. Descubierto, no obstante, por
SUs socios, estos insistieron en participar en aguel misterioso asunto gue el inventor llevaba entre manos. Gutenberg accedio de buena
gana, ya cle precisaba dinero, y en 1438 se fmo un contrato en el cual se estipulaba, entre ofras cosas, clue Los tres recién incorporados
deberian abonar la cantidad de 125 florines. La muerte repentina de uno de ellos, Andreas Dritzehn en la Navidad de aquel mismo afio,
llevo a los hermanos del fallecido a exigir entrar en la sociedad o bien recibir una compensacion econdmica. Sin embargo, en los térmi-
nos del contrato no se contemplaba dicha eventualidad, y Gutenberg se negod a tal pretension. EL caso fue llevado ante los tribunales
en ¥39, y éstos fallaron en contra de los herederos.
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Fl proceso de Estrasburgo sirvio al menos para arrojar algo de luz sobre la naturaleza del proyecto. Oficialmente, Gutenberg solo tenia
e ocuparse de las labores propias de los orfebres; pero las declaraciones de los testigos hacian alusion, en no pocas ocasiones, a la
extraia actividad febril que reinaba en el taller del demandado. Se trabajaba alli a todas horas, de noche y de dia. sEn qué? Los testi-
monios hablan de adapisiciones de plomo, de una prensa, de moldes de fundicion, etc, en términos muy vagos e imprecisos, pero todos
los objetos citados resultan familiares para los impresores.

Cuanto mas se profundiza en el nacimiento de la imprenta tipografica, mejor se comprende la importancia de los trabajos de Gutenberg
en Estrasburgo, que debieron de venir marcados por arduas investigaciones, no sélo sobre los principios del invento, que ya estaban
establecidos, sino también, v sobre todo, por una larga serie de posibles soluciones técnicas, obtenidas, sin duda, después de efectuar
gran nimero de pruebas con éxitos Y fracasos alternados, pero acompanadas de la obstinacion de un hombre totalmente convencido
de alcanzar el resultado esperado, de lo que da fe el testimonio de numerosas personas lamadas a declarar durante el proceso de Gu-
tenberg. Sin duda, en él, tal convencimiento procedia de la formacion recibida en la infancia, durante la cual se habia famiiarizado en las
técnicas propias ce los orfebres v grabadores de monedas, desde el grabado con punzones hasta la fundicion de metales, pasando por
la confeccion de matrices. Y es muy probable que alli, en Estrasburgo, Gutenberg empezara a realizar lo que constituye (a originalidad
de su aobra: la produccion de caracteres moviles metalicos.

DE NUEVO EN SU CIUDAD NATAL

Permanecio en Estrasburgo al menos hasta 1444; asi lo confirma su inscripcion, aguel mismo ano, en una lista de hombres Utlles para
defendler la ciudad contra las tropas del conce de Armagnac. Después de esta fecha se pierde su paradero para reencontrarlo cuatro
anos mas tarde en Magundia, adonde habia acudido en busca de dinero entre los prestamistas de la ciudad. Su arte como impresor
habia alcanzado el refinamiento suficiente como para seclucir a Johann Fust, un acaudalado burgués, y obtener de él, en 150, la suma de
800 florines, cantidad que equivalia a diez afios de salario del sindico municipal. Sin embargo, Fust se limitd a aceptar las herramientas v
utensiios ce Gutenberg como garantia, y dos afios mas tarde, en 1452, a raiz de un nuevo préstamo, se convirtio en su socio. El negocio
montado por ambos se lamaba Das Werk der Blicher; y constituyo, de hecho, la primera imprenta tipografica en sentido moderno; alli el
principal colaborador de Gutenberg era Peter Schoffer, un caligrafo de gran talento que habia estudiado en Parfs. Pero como los trabajos
en el taller se llevaban a cabo a un ritmo parsimonioso, y Fust contaba con la pronta rentabiizacion de sus inversiones, comenzo a
impacientarse v a recueri de Gutenberg mayor presteza en la comercializacion de las obras. Este Ultimo, como tantos otros creadores,
preferia la perfeccion a la realizacion precipitada, v por ello surgieron las primeras desavenencias entre los dos asociados.
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Ein 1455, muy probablemente, fue completada la primera obra maestra del nuevo arte la célebre Biblia «de 42 lineas», asi llamada por
ser éste el niimero mas frecuente de lineas por columna en cada una de sus 1280 paginas. Era una version latina de as Escrituras de
san Jerbnimo, y se precisaron fundir casi cinco millones de tipos, editandose 120 e jemplares en papel y 20 en pergamino, de Los que se
conservan 33 y 13, respectivamente.

A pesar del éxito obtenido por la publicacion, Fust interpuso, aguel mismo afio, una demanda judicial contra Gutenberg, acusandolo de
no haber respetado sus compromisos financieros. El infortunado inventor fue condenado a pacar a su acreedor 2026 florines, cantidad
que incluia todo el capital prestado junto con los intereses devengados. Percio ademas su taller v, al parecer; la mayor parte de su
material, del que se apoderd Fust. Este se asodid con Peter Schoffer, cuyas declaraciones contra el dernandado condicionaron en gran
medida, el resultado de a sentencia v el cual se casd mas tarde con una de las hijas de Fust. Los nuevos amos de la imprenta publicaron,
en 1457, el Mainzer Psalterium, un salterio, el primer ibro gue lleva el nombre del editor. La composicion de esta bellisima obra debio de
precisar varios afos de trabajo y es verosimil gue comenzara bajo la direccion de Gutenberg.

Tras perder su pleito con Fust, la existencia del célebre impresor conocid unos afios amargos. Armuinado, se vio acosado por sus acreedo-
res, algunos de los cuales le llevaron de nuevo ante Los tribunales, v acabo por refugiarse en la comunidad de religiosos de la fundacion
de San Victor Mas tarde, contd con la ayuda desinteresada de un tal Konrad Humery, funcionario del ayuntamiento de Magundia, cue le
proporciond material para montar un pequerio taller tipografico. Se especula que alli imprimio varias obras menores, entre ellas (a tra-
duccion al aleman de una bula papal contra los turcos y un calendario médico en Latin. Una Biblia «de 36 lineas» habitualmente atribuida
a su labor; parece mas bien, seglin otros testimonios y caracteristicas, obra de Schoffer:

A partir de 1465, Gutenberg comenzo a gozar de cierta seguridad econdmica gracias al mecenazgo del arzobispo elector de Magundia,
Adolfo Il de Nassaut. Le hizo miembro de a corte real, le eximid de pagar impuestos y le concedid una pension anual de grano, vestido
y vino. Gutenberg fallecio el 3 de febrero de 1467, si es cierto el testimonio cue dejo escrito un candnigo de la fundacion de San Victor,
y fue enterrado en la iglesia que los monijes franciscanos poselan en Magundia. Esta iglesia fue destriida a causa del fuego artillero a la
que se vio sometida a ciudad en 1793, v la tumba de Gutenberg desaparecio con ella. Sobre su emplazamiento pasa actualmente una
calle que, ironias del destino, lleva el nombre de Peter Schoffer:
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Gutenberg vivib para ver como su invento se extendia rapidamente por toda Europa, ennpezando por las ciudades situadas a lo largo del
valle del Rin. A ello contribuy6, sin duda, la violenta ocupacion de Maguncia en 462 por Adolfo Il de Nassau, el cual entrego la ciudad
al saqueo y pilaje de sus tropas. Numerosos habitantes huyeron, entre ellos Peter Schoffer; que se instald en Frankfurt y fundé alli un
nuevo taller de artes graficas. A la muerte de Gutenberg, no menos de ocho ciudades importantes contaban con talleres de imjpresion,
y en las décadas siguientes, acuella técnica revolucionaria era conocida desde Estocolmo hasta Cracovia, pasando por Lisboa. En Espania,
la imprenta fue introducida por los alemanes, y se sabe que en 1473 funcionaban talleres en el reino de Aragon. Se consicdlera que el
primer lbro espafiol impreso cue ha llegado hasta nosotros es Obres et trabes en lohors de la Verge Maria impreso en Valencia en 1474.

LA IMPRENTA
Definicion- Arte de reproducir en un papel u otra materia, por medio de presion, una plancha o unos caracteres impregnados de tinta.
LA IMPRENTA EN SUS ORIGENES

Lainvencion de la imprenta, cue no es europea, sino ching, se remonta al afio 960, durante el periodo de los Song (960 - 1279), en cue
se usaron en China tipos moviles de madera, uso e se extenclio a Turquestan en 1280. Bl caso es que la Europa Central de principios
del Renacimiento ya conocia el invento.

Este arte tipografico es, en esendia, sencilo v practico a diferencia de las placas ya utlizadas siglos atras en el Oriente. El nombre de
Tipografia deriva del hecho de escribir con tipos metalicos moviles. Para imprimir un libro completo se tiene que planear y disefar cada
uno de los detalles, desde la forma general del resultado final hasta todas y cada una de las letras que formaran los textos.

En el arte tradicional cada letra se esculpia en un punzén metélico de hierro los perfles de las letras. Con ese punzon se herfa un placa
de cobre donde quedaba estampada en bajorrelieve la forma de La letra, después se hacia un cajoncito de metal colocando de fondo la
matriz impresa de cobre y se vaciaba plomo fundido e llenaba el hueco de la caja y el perfll de la letra. Una vez enfriado v solido se
liberaba del malde al plomo y se tenia un estupendo tipo de (a letra.. Y asi sucesivamente con cada una de las letras y simbolos reqiue-
ridos. Una vez que se tenian suficientes tipos de diversos tamafos y variedades de letras se colocaban en placas especiales formando
palabras, renglones y paginas enteras de fonma inversa, como refle jadas en un espejo, que una vez pasados por la tinta y luego de
planchar un pliego de buen papel, quedaban impresas las letras listas para ser leidas v ser colocadas en la formacion del libro completo.
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CAPITULO1

Para este arte tipografico es facl, una vez que se haya terminado de imprimir un libro, deshacer la formacion de tipos para tenerlos
sueltos individualmente vy formar nuevos textos usando os tipos de plomo para nuevas ediciones.

Esta nueva técnica alemana del siglo XV les permitio al equipo de Gutenberg crear llbros con su imprenta de una forma vertignosa a
diferencia de los libros que se debian escribir y copiar a mano durante Los siglos anteriores. Pero como todo inventor celoso mantuvieron
en secreto el invento, claro, pudiendo sacar una buena ventaja del artefacto de tipografia. Mientras que a un monije le levaba un buen
nlmero de meses copiar e lustrar con pintura un extenso libro, los impresores podian tener hasta cien o mas ejemplares, si hacian un
esfuerzo, en el tiempo en el que el pobre monje o copista de alglin otro lugar le tomaba concluir una sola copia.

Después de gue murio uno de los duenos del local de la imprenta hubo un pleito entre los herederos y los talleristas por la posesion
de la imprenta donde refinaron el arte de la tipografia. Gutenberg quiso rescatar su técnica pidiendo prestamos pero al final optd por
crear su propia imprenta y seguir con el exitoso trabajo.

PRIMEROS IMPRESOS

Gutenberg, en su labor de impresor; cred su famoso incunable Catholicon, de Juan Balbu de Janna. Pocos afos después, imprimio ho-
Jjas por ambas caras y calendarios para el afio ¥48. Ademas junto a su amigo Fust editaron algunos lbritos y bulas de indulgencia y
en particula; aquel monumento de la imprenta primitiva, la Bblia de las 42 lineas, en dos tomos de dable folio, de 324 y 319 paginas
respectivamente, dejando espacios en blanco para despues pintar a mano las letras capitulares, las alegorias y vifietas que ilustrarian
coloridamente a cada una de las paginas de la Biblia.

Fn las declaraciones de varios testigos de la época resulta cue, mientras en apariencia fabricaba espe jos, Gutenberg serviase de todos
los instrumentos, materiales y herramientas necesarios para la secreta imprenta: plomo, prensas, crisoles, etc, con el supuesto pretexto de
fabricar con planchas xlograficas de madera unos pecuenos devocionarios latinos de titulo Speculum que eran fabricados en Holanda
y Alemania con Los titulos de Speculum, Speculum humanae salvationis, Speculum vitee humanae, Speculum salutis, etc. Pero algunos
declararon que con el pretexto de imprimir espejos, “Gutenberg, durante cerca de tres arios, habla ganado unos 100 florines en las cosas
de la imprenta

Anos mas tarde y hacia 1600 las situacion social cambiaba en Alemania y una guerra civil hizo gue en Magundia los impresores huyeran
para evitar caer dentro de la guerra. A los impresores les costd mucho guardar el secreto y los talleres de imnprentas se esparcieron por
toda Europa. Asi inicio la mas grande repercusion de la imprenta en la cultura de la humanicdad. La palabra escrita ahora podia llegar a
cualauier rincon, la gente tenia acceso a mas libros y ya se preocupaban por ensenar a leer a sus hijos. Las ideas impresas cruzaban las
fronteras y el arte de la tipografia fue el medio de difundir el arte de las ideas.
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A finales del siglo XIX, se perfecciond el proceso, gracias a la invencion en 1885 de la linotipia, por Ottmar Mergenthaler:

Fn 1904 la técnica de la litografia, y en general y mundo de la impresion, llega a su punto maximo con el desarrollo de [a impresion en
offset, utiizada en la actualidadl. B offset fue desarrollaco por dos técnicos de forma independiente. Por un lado el aleman Caspar Her-
mann y por ofro el impresor Ira W. Rubel. Aungue es Hermann el que abtiene su método a partir de la tradicion historica de La litografia,
Rubel di6 tambien con la invencion pero de un modo casual, tras un fallo de uno de sus operarios en una rotativa

Actualmente la autoedlicion, con la incorporacion de los ordenadores a las multiples facetas y etapas de la edicion, ha supuesto una
revolucion de consecuencias impredecibles en este campo. Una ventana abierta a la libertad de edicion en el ya cercano siglo XX
(Intemet, CD-ROM, multimedia, ediicion de documentos desde el propio domicilio o centro e trabajo, etc).

Libros, ediciones llustradas con grabados de madera, el me joramiento de las técnicas y materiales de imprenta llevaron durante cuatro
siglos las palabras por todo el mundo. H arte tipografico evoluciond v llego a crear obras maestras en la formacion y estructuras de
libros v ecliciones especiales impresas. Actualmente las técnicas de impresion en calidad y volumen han me jorado de forma impresio-
nante, algunas por medio de computadora olvidandose del arte tipografico que muchos tipdgrafos del mundo se resisten, con justa
razon, a cambiar

Pocos inventos han tenido gran influencia en el ser humano como la creacion de la imprenta, ese antiguo arte que si va unido a una obra
en labor del tipografo y a la dbra escrita de un buen autor tendremos una obra de arte completa, lista a conmover en belleza literaria
y estética tipografica al lector, el fin primero y Ultimo de la imprenta.

EVOLUCION DE LA IMPRENTA

INTRODUCCION

La utlizacion de las piecras para sellar quiza sea la forma mas antigua conocida de impresion. De uso comin en la antigliedad en
Babilonia y otros muchos pueblos, como sustituto de la firma y como simbolo religioso, los artefactos estaban formados por sellos
y tampones para imprimir sobre arcilla, o por piecias con dbujos tallados o grabados en la superficie. La piecra, endgastada a menudo
en un anillo, se coloreaba con pigmento o barro y se prensaba contra una superficie elastica y dlctil a fin de consequir su impresion.
La evolucion de la imprenta desde el método sencilo del tampdn hasta el proceso de imprimir en prensa parece que se produjo de
formna independiente en diferentes épocas vy en distintos lugares del mundo. Los libros cue se copiaban a mano con tinta aplicada con
pluma o pincel constituyen una caracteristica notable de las civilizaciones egjpdia, griega y romana. Estos manuscritos tambien se confec-
cionaban en los monasterios medievales y tenian gran valor. En la antigua Roma, los edlitores de libros comerciales lanzaron ediciones de
hasta 5000 ejemplares de ciertos manuscritos coloreados, como los epigramas del poeta romano Marcial. Las tareas de copia corrfan
a cargo de esclavos ilustrados.
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CAPITULO1

Ya en el siglo Il los chinos hablan desarrollado e implantado con caracter general el arte de imprimir textos. Igual que con muchos
inventos, no era del todo novedoso, ya que la impresion de dibujos e imagenes sobre tejidos le sacaba al menos un siglo de ventaja
en China a la impresion de palabras.

Dos factores importantes que influyeron favorablemente en el desarrollo de la imprenta en China fueron la invencion del papel en 105 y
la difusion de La religion budista en China. Los materiales de escritura comunes del antiguo mundo occidental, el papiro y el pergamino, no
resultaban apropiados para imprimis EL papiro era demasiado fragil como superficie de impresion v el pergamino, un te jido fino extraido
de la piel de animales recién desollados, resltaba un material caro. Bl papel, por el contrario, es bastante resistente y econdmico. La
practica budista de confeccionar copias de las oraciones y los textos sagrados favorecieron los métodos mecanicos de reproduccion.
Los primeros ejemplos conodidos de impresion china, producidos antes de 200, se obtuvieron basandose en letras e imagenes talladas
en relieve en blocues de madera. En 972 se imprimieron de esta forma los Tripitaka, los escritos sagrados budistas que constan de mas de
130,000 paginas. Uninventor chino de esta época paso de los blocues de madera al concepto de laimpresion mediante tipos moviles, es
dledi, caracteres sueltos dispuestos en fila, igual que en las técnicas actuales. Sin embargo, dado que el idioma chino exige entre 2000 v
40000 caracteres diferentes, los antiguos chinos no consideraron Util dicha técnica, y abandonaron el invento. Los tipos moviles, funclidos
en moldes, fueron inventados independientemente por los coreanos en el siglo XIV, pero tambien los consideraron menos Utlles cue la
impresion traclicional con el uso de los blocues.

La primera fundicion de tipos moviles de metal se realizd en Europa hacia mediados del siglo XV; se imprimia sobre papel con una
prensa. El invento no parece guardar relacion alguna con otros anteriores del Extremo Criente: ambas técnicas se diferencian mucho
en cuanto a los detalles. Mientras que los impresores orientales utilizaban tintas solubles en agua, los occidentales emplearon desde un
principio tintas diluidas en aceites. En Oriente, las impresiones se conseguiian sencillamente oprimiendo el papel con un trozo de madera
contra el blogue entintado. Los primeros impresores occidentales en el valle del Rin utilizaban prensas mecanicas cle madera cuyo disefio
recordaba el de las prensas de vino. Los impresores orientales cue utilizaron tipos moviles los mantenian unidos con barro o con varilas
a través de los tipos.

Los impresores occidentales desarrollaron una técnica de fundicion de tipos de tal precision gue se mantenian unidos por simple presion
aplicada a los extremos del soporte de la pagina. Con este sistema, cualcier letra gue sobresaliera una fraccion de milimetro sobre
las demas, podia hacer cue las letras de su alrededor cuedaran sin imprimic EL desarrollo de un método que permitiera fundir letras con
dimensiones precisas constituye la contribucion principal del invento occidental
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CAPITULO1

Los fundamentos de la imprenta ya habian sido utilizados por los artesanos textiles europeos para estampar los te jdos, al menos un
siglo antes de que se inventase la impresion sobre papel. EL arte de la fabricacion de papel, que llegd a Occidente durante el siglo XI,
se extendid por toda Furopa durante Los siglos Xl y XIV Hacia mediados del siglo XV, ya existia papel en grandes cantidades. Durante el
renacimiento, el auge de una clase media prospera e ilustrada aumentd la demanda de materiales escritos. La figura de Martin Lutero v
de la Reforma, asi como las subsicuientes guerras religiosas, dependian en gran medica de la prensa y del flujo continuo de impresos.
Johann Gutenberg, natural de Maguncia (Alemania), esta considerado tracicionalmente como el inventor de la imprenta en Occidente.
La fecha de dicho invento es el afio 1450. Ciertos historiadores holandeses v franceses han atribuido este invento a paisanos suyos,
aduciendo abundantes pruebas. Sin embargo, los libros del primer impresor de Magundia, v en concreto el ejemplar conocido como la
Biblia de Gutenberg, sobrepasa con mucho en belleza y maestria a todos los libros que supuestamente le precedieron. EL gran logro de
Gutenberg contribuyo sin duda e forma decisiva a la aceptacion inmediata del libro impreso como sustituto del libro manuscrito. Los
libros impresos antes de 1501 se dice que pertenecen a la era de los incunables.

En el periodo comprendido entre 1450 y 1500 se imprimieron mas de 6,000 obras diferentes. El nlimero de imprentas aumento rapida-
mente durante esos afios. En ftalia, por ejemplo, la primera imnprenta se fundd en Venecia en 169, v hacia 1500 la ciudad contaba ya
con 417 imprentas.

Los impresores del norte de Europa fabricaban sobre todo libros religiosos, como biblias, salterios y misales. Los impresores italianos, en
cambio, componian sobre todo libros profanos, por ejemplo, los autores clasicos griegos y romanos redescubiertos recientemente, las
historias de los escritores laicos italianos v las obras cientificas de los eruditos renacentistas. Una de Las primeras aplicaciones importantes
de la imprenta fue la publicacion de panfletos: en las luchas religiosas y politicas de Los siglos XVI 'y XV, los panfletos circularon de ma-
nera profusa. La produccion de estos materiales ocupaba en gran medida a los impresores de la época. Los panfletos tuvieron también
una gran difusion en las colonias espaiolas de América en la segunda mitad del siglo XVII.

La maquina que se utiliza para transferir a tinta desde la plancha de impresion a la pagina impresa se denomina prensa. Las primeras
prensas de imprimi; como Las del siglo XVI e incluso anteriores, eran de tomillo, pensadas para transmiti una cierta presion al elemento
impresor o molde, e se colocaba hacia arriba sobre una superficie plana. Bl papel, por lo general humedecido, se presionaba contra
los tipos con ayuda de la superficie movi o platina.

Las partes superiores cle la imprenta frecuentemente iban sujetas al techo y una vez que el malde se habfa entintado, la platina se ba
atornillando hacia abajo contra el mismo. La prensa iba ecuipada con railes que permitian expulsar el molde, volviendo a su posicion
original, de modo que no fuera necesario levantar mucho la platina. Sin embargo, la operacion resultaba lenta y trabajosa; estas prensas
solo producian unas 250 impresiones a la hora, v solo imprimian una cara caca vez.
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CAPITULO1

ANTECEDENTES DE LA IMPRENTA

Por sus caracteristicas intrinsecas, la historia de la imprenta es qizas, la mejor documentada de todas, ya que desde el origen, hay tes-
timonios fisicos (ya sean papiros, piedras talladas u otros utensiios) sobre ella.

Durante siglos, la mayor parte de la cbra impresa se ha producido con este método, totalmente mecanico, sin embargo su evolucion
esta variando de procesos.

LAS TECNICAS ANTIGUAS

Fl antecedente mas antiguo cue se conoce como medio de impresion es la utiizacion de piedras para sellar: Estas se utilizaban sobre
todo en Babllonia y pueblos de caracteristicas similares. Su utlidad se basaba practicamente como sustituto de la frma o como simbolo
religioso.

Estos aparatos estaban formados por sellos y tampones cue imprimian sobre arcilla o bien piedras con dibu jos tallados. Esta se incrusta
en un anillo se coloreaba v se prensaba para asi consequir la impresion.

Esta evolucion hasta hoy en diia se ha producido de forma independliente tanto en diferentes épocas como en diferentes lugares o
civilizaciones, por e jemplo:

En Egjpto, Grecia 0 Roma, Los libros se copiaban a mano con tinta.

Posteriormente, esto también se aplico posteriormente en los monasterios medievales. Ya se lanzaban edliciones de hasta 5000 e jem-
plares, entre ellos manuscritos coloreados como los “Epigramas” de Marcial

ORIGENES DE LA IMPRENTA

Factores que influyeron en el desarrollo de la imprenta en China:

. El papel

. La difusion de la religion budlista.

Los materiales como el papiro o el pergamino no eran muy aptos para imprimir por su fragiidad v su finura. Ademas como materias

primas no eran de facil acceso (piel de animales..) Bl papel sin embargo es mas resistente y econdémico.
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CAPITULO1

Primeros ejemplos: 200 d. C, imagenes talladas en relieve en bloques de madera, en el 972 se imprimieron asi los sagrados escritos
budistas que tienen mas de 130000 paginas. En esta época se llegod al concepto de impresion medliante tipos moviles, que son caracteres
sueltos dispuestos en fila, como actualmente. Pero como el idioma chino es tan comple jo (entre 2000 y 40000 caracteres), los antiguos
chinos no consideraron esta técnica y la abandonaron.

En Europa se empezaron a Utilizar hacia mediados del siglo XV. Con respecto a los orientales las diferencias son:

. Orientales: tintas solubles al agua, occidentales: tintas dlluicas en aceites.

. Orientales: las impresiones se conseguian oprimiendo el papel con un trozo de madera contra el blocue entintado, y en
occidente: prensas mecanicas de madera cuyo disefio recordaba al de las prensas del vino.

. Orientales: tenian unidos los tipos moviles con barro o varillas, en occidente se mantenian unidos por simple presion.

Este sistema hace e las letras que sobresalieran aungue sean minimamente sobre las demas, hacian que las de su alrededor quedaran
sin inprimi: Fundir letras con dimensiones precisas fue un gran logro en el invento occidental.

Los fundamentos de la imprenta ya habian sido utilizados por los artesanos textiles europeos para estampar los te jdos, al menos un
siglo antes de que se inventase la impresion sobre papel. EL arte de la fabricacion de papel, que llego a Occidente durante el siglo XI,
se extendid por toda Europa durante os siglos Xl y XIV Hacia mediados del siglo XV, ya existia papel en grandes cantidades. Durante el
renacimiento, el auge ce una clase media prospera e ilustrada aumentd la demanda de materiales escritos. La figura de Martin Lutero v
de la Reforma, asi como las subsicuientes guerras religiosas, dependian en gran medicla de la prensa y del flujo continuo de impresos.

LOS MANUSCRITOS COLOREADOS

Antes de la imprenta, los libros (manuscritos) se ilustraban a mano. La muestra del libro llustrado mas antiguo cue se conserva es un
papiro egjpcio de alrededor del afio 2000 aC. En el antiguo Egjpto se lustraba el “Libro de los muertos’, cue se colocaba en las tumbas.
En Europa las primeras ilustraciones fueron de caracter dientifico. Aristoteles hacia referencia a las ilustraciones perclidas en la actualidad,
e acompanan a sus escritos. Luego vinieron ilustraciones en formas de retratos del autor, seguidas por lustraciones de textos literarios
como la lliada o la Odisea. También en China, desde principios del siglo V a. C se conocia la llustracion de obras literarias. En el mundo
Islamico, los artistas persas y mongoles ilustraban Los libros de poesia e historia con delicadas pinturas semejantes a joyas.

Aligual que los manuscritos, las ilustraciones solo podian duplicarse copiandolas a mano.

Son cadices caligraficos y libros o rollos pintados a mano, en los que os artistas plasmaban tanto decoraciones como pinturas.
Importante: los medievales e estan adomados e ilustrados de dliferentes maneras. Estas ilustraciones se laman también miniaturas (clel
latin minium, pigmento due se utilizaba para marcar las letras iniciales del texto).
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CAPITULO I

LAS MINIATURAS

Son pinturas, generalmente retratos, de pequeno formato. La palabra miniatura no se refiere al tamaiio, sino que procede de minio, un
Oxido de plomo (cinabrio rojo) cue se empleaba en la edad media para la decoracion de manuscritos. Las técnicas e se desarrollaron
en esta modalidad del arte fueron aplicadas posteriormente a la creacion de pecuenos retratos, que acabaron por ser llamados minia-
turas. Para llevar a la practica este arte tan delicado, los miniaturistas suelen emplear pinceles finos y puntiagudos con los que pintan en
superficies de tan diversa naturaleza como el dorso de un naipe, pergamino, metal y marfl.

La miniatura, en forma de imagenes estiizadas, se practicaba ya en Asia en tiempos antiguos. La técnica estaba muy desarrollada en
Iran, especialmente durante los siglos XV y XVI. B artista Bhzad, cuyas obras denotan un gran sentido del color, de la descripcion y cel
dibujo, marcod un estilo que fue seguido por sus discipulos. Entre los temas preferidos se encontraban motivos de caza, de batallas y del
ambiente cortesano, asi como temas literarios. Estas miniaturas, cue cabian en la palma de la mano, las encargaban los clientes ricos cue
las exhibian en acontecimientos sociales. Hasta esta época las miniaturas eran las ilustraciones caracteristicas de manuscritos, codices y
de los primeros lbros antes de la aparicion de la imprenta, que se produjeron tanto en Europa, como en la América prehispanica.

¢QUE MATERIALES SE UTILIZABAN?

Para crear los colores:

% Rojos, marrones o amarillo ocre: sustancias terrosas.

% Azul: Lapislazuli: Residuos de minerales o metales de la azurita. Incluso yerbas pastel o el indigo.
% Blanco: Cal, plomo o cenizas de huesos de pajaro.

% Amarillo: Oropimiente (sulfato arsenico o del azafran)

% Verde: Malacita.

Estos pigmentos se molian muy finos y se aplicaban despues de diluilos en clara de huevo batida hasta que se hacla lo suficientemente
denso para ser aplicados con el pincel

% Las laminas de oro: En Europa se batian hasta cuedar tan delgadas como una tela de araia. Primero se ponian capas de cal o yeso v
mas tarde se revestian con el oro. Se utlizaban como aglutinantes clara de huevo, cola hecha de gelatina animal, miel o azticar.

En Europa se escribieron muchos tratados sobre esta fabricacion de pinturas, ya que este arte (el de los manuscritos) fue considerado
como un arte mayor Yy st omamentacion era variadisima (desde motivos animales o imagjinarios hasta iniciales cue se ampliaban).
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EGPCIOS

. Origen: Decoracion del “Libro de los Muertos'”

Es una amplia coleccion de textos funerarios de distintas épocas que contienen formulas magicas, himnos y oraciones que seguin los
egipcios, guiaban y protegian al alma durante su viaje a la region de los muertos. Tambien se hablaba cue la felicidad en el mas alla
dependia de la vida que hubieras llevado en el mundo terrenal. Los primeros textos se encontraron en esculpidos en jeroglificos en el
interior de las pramides, en el periodo intermedio se encontraron en los atalides, en el Gltimo periodo se esculpieron en papiros cue
median entre 15 y 30 cm y tenian ilustraciones a color.

Se presentaban escenas de procesion funeraria, embalsamamiento, los difuntos en los campos del paraiso y la presentacion a Osiris, el
dios de los muertos.

. EL clima egjpcio a ayudado a la conservacion de estos rollos de papiro
bajo tierra. El mas famoso es el papiro de Ani.
. Se dice que en Alejandria, los escribas se inspiraron en estos libros

egipcios para copiar los manuscritos de su famosa biblioteca. Estos rollos han servido de modelos para la pintura y la escultura posterior:
CLASICOS, CRISTIANOS Y BIZANTINOS

Son pocos los que se han conservado de esta época, pero sobresalen:

. Ejennplares dle textos de Vigiio

. Una version de la lliada de Homero

. Biblias suntuosas (Génesis de Viena, los Evangelios de Rossano v los
de Rabula)

. De Meateria Medica, de Dioscorides, famosa version minada que ha sido

copiada por el mundo bizantino e islamico.
IRLANDESES E INGLESES

Los monasterios ce Inglaterra e Ilanda en los siglos VIl IX fueron importantes centros de iuminacion de manuscritos. Evangelios, misales
y devocionarios con recargadas paginas de estilos zoomadrficos. Los dibujos realizados por los artistas eran completamente planos.
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ROMANICOS

Sobre todo en los monasterios de Canterbury v Winchester en Indlaterra, durante los siglos X y Xl. Los iluminadores se habian hecho
expertos en integrar las llustraciones, decoraciones y texto.

GOTICOS

Los manuscritos mas bellos estaban destinados a la familia real y a la nobleza. Las figuras eran mas realistas y vestian segiin la moda
del momento dentro de fondos arquitectonicos realistas, se buscaba proporcion con la figura.

RENACENTISTAS

Se seguian encargando manuscritos miniados, incluso después de la decada de 150, cuando tuvo lugar la invencion de la imprenta,
aunclue esta fue la encargada de que decayera este arte en Europa.

ARABES Y PERSAS

Tuvo la misma aceptacion cue en Occidente. Sin embargo la imprenta no, v los libros se siguieron decorando a mano. Los escritos de
la antigiedad se caracterizaban por tener paginas-alfombras. EL Coran estaba adomado, pero no con figuras. Luego llegaron obras
cientificas y literarias. También habia fabulas ilustradas. Iran se convirtio en el centro de creacion de manuscritos.

INDIOS Y TURCOS
En la Indla, a traclicion de fluminar manuscritos comenzo entre TI00 v 1350, con libros de hoja de palima, que mas tarde fueron sustituidos
por hojas de papel. Los iluminadores indios tenian gran liismo, con un colorido caracteristico y poniendo todos los rostros de perfil. Los

temas: escenas de vidas de profetas, tratados cientificos, imagenes de festivales.
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HEBREOS

Imitan mucho la luminacién coranica, luego vinieron muchos mas motivos geométricos y posteriormente se introdujeron figuras, sobre
todo en el libro de la conmemoracion de la pascua judia, que sequiia influencias biblicas. En ellos se ha caracterizado su linea de escritura
diminuta (micrografia) fonmando el contorno de las figuras geométricas, animales y humanas.

. Las raices de todas estas ilustraciones y textos se encuentran en los pictogramas (simbolos que representan palabras y frases)
y en los jeroglificos (imagenes de objetos que representan palabras, silabas o sonidos), desarrollados por ofras culturas ya no solo
egjipdias, sino mayas, olmecas o hititas.

JOUE ES EL PAPRO?

Es el nombre comin de una planta de la familia de las Ciperaceas. Alcanza entre Ty 3 m de altura y forma un rizoma aromatico, lefioso
y reptante. Las hojas son largas y estan provistas de una cpilla muy marcada; los tallos florales son glabros, blandos y de seccion trian-
gular La parte inferior del tallo es tan gruesa como un brazo humano v en el extremo apical se abre una umbela de numerosas espigas
péndulas con un verticilo de ocho hojas. El papiro crece en Egipto, Etiopia, el valle del rio Jordan y Sicllia.

OTROS METODOS DE REPRODUCCION IMPRESA

La primera reprocuccion mecanica de ilustraciones se hizo por medio de matrices de madera. Se dibujaba la llustracion sobre la superficie
lisa del blogue v se vaciaba la madera a ambos lados de as lineas del dibujo. La imagen en relieve resultante era untada con pigmento
0 con tinta y se estampaba sobre el pergamino © el papel. El proceso podia repetirse una y otra vez, consiguiendo con una sola matriz
numerosas reproducciones idénticas. En algunos casos se utilizaba una Unica matriz para tallar la pagina completa de un libro, texto e
lustraciones; los libros realizados con esta técnica se laman libros xilograficos. Los textos eran forzosamente limitados, por Lo que el
contenido de casi todos estos libros era simple y tosco, destinado a lectores poco instruidos. Muchos contenian un mensaje religioso
como la Biblia pauperum (Bilia de los pabres) y el Ars moriendi (EL arte de morin).
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TECNICA DEL GRABADO

Los antecedentes del grabado tienen su arigen en China, hacia la época de la invencion del papel en el afio 105. Prospero en Europa en
el siglo XV, cuando llegaron al continente las técnicas de fabricacion de papel procedentes de Oriente.

Las litografias son anteriores a cualquier forma de grabado a la flora. Los textos clasicos y las imagenes sagradas eran esculpidas en
grandles losas planas de piedras para que los alumnos chinos pudieran estudiar Después se aplicaban papeles himedos sobre a super-
ficie y asi el papel queda introducicdo en las ranuras gue formaban el disefo, luego se aplica La tinta sobre el papel, pero no manchaban
las zonas e estaban metidas en las ranuras. Se levantaba el papel v la imagen aparecia en lineas blancas sobre un fondo negro. Esta
es la verdadera esencia del grabado que continud desarrollandose cuando empez6 a difundirse el budismo desde (a Indlia hasta la China.
Una sola plantilla servia para estampar en el papel las imagenes v el texto. Este método se llamo libro xlografico.

DESDE GUTENBERG HASTA 1945

LA NECESIDAD DE LA IMPRENTA

La invencion de la imprenta de tipos moviles en Europa Occidental fue el resultado de una apremiante necesidad provocada por el desa-
rrollo cle la alfabetizacion. Entre los siglos VI y Xl las copias manuscritas de textos, tanto religiosos como laicos, realizadas por los monjes
en los escritos de sus monasterios, eran mas cue suficientes para atender la escasa demanda. Durante el siglo Xl, sin embargo, Europa
comenzo a salir gradualmente de Lo que los libros de historia lamaban “Edades Barbaras” v un retoriar de intensa actividad intelectual
provocod el nacimiento de las primeras universidades en Europa: Montepellier (antes de T137), Vicenza (1204), Pacdla (1222) y Toulouse
(1229), sequidas de una veintena mas, entre ellas Bolonia, Paris v Salemo, durante los cien afos siguientes. Ademas las peregrinaciones
las Cruzadas de la Edad Medlia dieron ocasion para unos intercambios culturales muy fructiferos.

Esta actividad intelectual trajo consigo inevitablemente una mayor demanda de libros. EL niimero de obras manuscritas del cle se dispo-
nia resultd pronto insuficiente. Los libros que realizaban los monjes con tanto cuidado resultaban apropiados para las bibliotecas e los
monasterios, pero no para satisfacer la demanda de los estudiantes. Es por esto por Lo gue fue preciso que pareciera un método barato
y rapdo de reproduccion de los textos en tamarios faclmente transportables.

En cada ciudad universitaria se puso en marcha un sistema de copia clue consistia en Los siguiente Se separaba el manuscrito en cuader-
nos v se repartian entre los copistas de la universidad y cada cual copiaba su parte para después unirlas en un solo e jemplar: Con este
proceso en Paris y Florencia acabd convirtiéndose en un auténtico negocio de libreria.
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LA IMPORTANCIA DE GUTENBERG

De una cosa podemos estar sequros y es de e la invencion de la imprenta no fue trabajo de alguien concreto sin influencia alguna.
Tuvo que ocurrirsele a mas de una mente privilegiada gue la reproduccion de un libro por sustitucion a un sistema mecanico en sustitu-
cion de la laboriosa copia manual realizada por innumerables copistas, era algo razonable. A Gutenberg se le debe ad judlicar el mérito
de ser el primero en encontrar una forma factible de levarse a cabo tal proyecto. Impresor aleman y pionero en el uso de los tipos
moviles, es considerado por muchos el creador de la imprenta.

OTROS GRANDES IMPRESORES

Entre los primeros grandes impresores merecen especial mencion: Pedro Scheefer; maguntino tambien (al cual se le atribuye la creacion
del tipo fundicdo); Sweynheim y Pannartz, de Subiaco; Adolfo Rusch (los primeros cue emplearon el tipo romano), v el frances Nicolas
Jensen, que trabajaba en Venecia hacia 1470. Guillermo Caxton empezd a imprimir en 1476-77, en un local cercano a la abadia de Wes-
tminster (Londres).
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LA IMPRENTA EN MEXICO

No es posible referirse al registro cultural de Hispanoamérica sin hacer auncue sea una breve referencia a los peculiares libros pintados
realizados por algunos pueblos del Nuevo Mundo. Hubo en el Nuevo Mundo pueblos que antes de la dominacion espafiola habian
alcanzado un alto desarrollo cultural, que, ademas de poseer sistemas de escritura, de numeracion, calendario, poseyeron libros. Entre
ellos los habitantes de México con un sistema de escritura con caracteres pictograficos, ideograficos y algunos como los mayas con
un incipiente fonetismo, escritura de la que solo se han interpretado los signos matematicos, astrondmicos y los caracteres onomasticos
y toponimicos con los que designaban a sus divinidades, familias, ciudades. Pueblos con un sistema educativo de caracter universal v
obligatorio centralizado en dos tipos de centros educativos: las escuelas destinadas a los comunicacion de que dispusieron los indigenas
para hacer conocer entre os suyos y sus descendientes, su vida, su historia, su genealogia, costumbres, su cosmogonia.

Curiosos y pintorescos estos libros prehispanicos realizados sobre piel curtida de animal - jaguar o venado -, maguey o con un papel
elaborado con las fibras de la corteza de un arbol llamado amate - hoy ‘“los amates” bellamente pintados se venden al turista, v en
alguna vila como San Pablito en el Estado de Puebla se los tiiza para ritos similares a los cue practicaban los mexicas. Papel que los
aztecas usaron para adomar sus dioses y sacerdotes y los mayas para confeccionar sus tlinicas, material tan valioso para ellos que se
exigla como tributo a los vencidos.
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Documentan la fabricacion de esos libros pintados los comentarios de los cronistas, las piezas de ceramica policroma maya, los murales
de Teotihuacan, las tumbas de Oaxaca con los baticdores de piedra usados para aplastar las floras y mas proximos a nosotros los murales
con que Diego Rivera decoro el Palacio de Gobierno de la ciudad de Meéxico.

Libros hoy llamados codices, de formato diverso rollo, biombo, tira. Muchos de ellos desaparecieron durante los primeros siglos de la
conduista. Su desaparicion fue debida a los mismos indios guienes no dudaron a veces en destruirlos para evitar gue cayeran en manos
de los concistadores, llegando incluso a destruir los repositorios donde los guardaban o a ocultarlos con riesgo de gue, muerto el
duerio o al alejarse de su morada, se perdieran para sempre. La Iglesia, y los primeros misioneros, fueron tambiéen v participes ce esta
destruccion pues vieron en sus pinturas evidencia de supersticion. Demuestran este hecho los autos de fe quemandolos.
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La alusion a libros antiguos perdidos y rehechos es sin embargo frecuente. Uno de ellos es el Popol Vuh, llamado también Libro del
Comun - fragmentos del cual se lucen en las paredes del Museo de Antropologia de México -, Libro de los Quichés con sus ritos v
cosmogonia, libro de las profecias y araculos, de reyes v sefiores, escrito por un indio cuiché e educado en la época de la conaista,
sabia leer y escribir y que empleando el alfabeto latino lo escrbid en su lengua. Descubierto luego, el libro por un dominico lingliista clue
logro captarse la conflanza de los indios hablandoles en su lengua, Lo transcribio del quiché al castellano. Otro de ellos es el llamado
Chilam Balam cue encerraba la sabiduria de los antiguos sacerdotes. Mas de 18 manuscritos en lengua maya cue constituyen los Anales
de los cakchiqueles, pueblo de Guatemala.

Hoy dia cuedan 40 codices depositados en importantes bibliotecas etropeas. Su historia puede considerarse la trama de una novela
policial relacionada con la forma como ellos salieron de Mexico y con las vidisitudes e padecieron. Estos codices reflejan la transicion
de la historia escrita al modo indigena, a la historia concebida al modo europeo. Los lbros pintados fueron un punto de partida que con
el transcurso del tiennpo pusieron en evidencia el encuentro y enfrentamiento de dos culturas - la americana v la espariola - cada una
de las cuales hizo su propio aporte. La espariola absorbid de los indigenas su cultura, su lengua enricueciendo su acervo lingliistico, la
indigena incorpord los caracteres de escritura, su religon y un nuevo estilo de vida.
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LA IMPRENTA EN LATINOAMERICA

Fl establecimiento de la imprenta en México significd una empresa necesaria e indispensable para la divulgacion del pensamiento occi-
dental cristiano. Exigio la conjuncion de diversos elementos engranados en un mismo ideal: tomar en cuenta el significado del riesgo de
una inversion a largo plazo y el de sortear con tenacidad v empeno ofras multiples dificultades.

Como figuras centrales, patrocinadores e impulsores de la imprenta en nuestro pais, tenemos a fray Juan de Zumarraga, primer obispo
de México y a don Antonio de Mendoza, primer virey de la Nueva Esparia.

Como actores principales de la empresa figuran Juan Cromberger; impresor aleman establecido en Sevila, duefio de una prestigiosa casa
edlitora con capital para establecer una flial en la Nueva Espaiia y a Juan Pablos, oficial del taller de Cromberger, a cuien como copista
0 componedor de letras de molde se le tuvo la conflanza para fundar la imprenta, v a quien también le convino o le atrajo la idea de
trasladarse al nuevo continente para establecer el taller de su patron.

Rechid a cambio un contrato por diez afos, la cuinta parte de las ganancias por su trabajo y los servicios de su mujer; después de
restar los gastos de traslado y del establecimiento de la imprenta en la Ciudad de México. Juan Pablos recibio de Juan Cromberger 120
000 maravedis destinados tanto a la compra de la prensa, tinta, papel v otros aparejos, como a los dastos del viaje que emprenderia
con su mujer y dos acompafiantes mas.

El costo total de la empresa fue de 195 000 maravedis o sea de 520 ducados. Juan Pablos, de origen italiano cuyo nombre, Govanni
Paoli, conocemos ya castellanizado, llego a la Ciudad de México junto con su esposa Geronima Gutiérrez, entre septiembre v octubre
de 1539. Venfan tambien con él Gl Barbero, prensista de oficio, asi como un esclavo negro.

Con el apoyo de sus patrocinadores, Juan Pablos establecio el taller “Casa de Juan Cromberger” en la Casa de las Camypanas, propia del
obispo Zumarraga, ubicada en la esqina surceste de las calles de Moneda v cerrada de Santa Teresa la Antigua, hoy licenciado Verdad,
frente al costado del ex arzobispado. H taller abrid sus puertas hacia abril de 1540, siendo regidora de la casa sin llevar salario, solo su
rmantenimiento, Geronima Gutiérrez.

LA EMPRESA DE CROMBERGER
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Fue el virey Mendoza cien conceclio a Juan Crombercer el privilegio exclusivo de tener imprenta en México  traer libros de todlas as
facultades y ciencias; el pago dle las impresiones seria a razon de un cuartilo de plata por pliego, es decir 85 maravedis por cada hoja
impresa y el cien por ciento de ganancias en los libros e trajese de Espafia.
Estos privilegios respondian sin ducla a las condiciones impuestas por Cromberger cuien ademas de ser un habil comerciante de libros,
tenfa intereses en actividades mineras en Stlltepec, en cooperacion con otros alemanes, desde 1535. Juan Cromberger fallecio el 8 de
septiembre de 1540 casi un afio despues de iniciado el negocio de la imprenta.



CAPITULO1

Sus herederos lograron del rey la confrmacion de lo acordado con Mendoza por el ténmino de diez afos, y la cédula fue fmada en
Talavera el 2 de febrero de 1542 Pocos dias después, el 17 de ese mismo mes y aio, el cabildo de la Ciudad de México concedid a Juan
Pablos el titulo de vecino, y el 8 de mayo de 1543 obtuvo un solar para la edificacion de su casa en el barrio de San Pablo, en la calle

. w
L o S c l c e s que ba precisamente hacia San Pablo, a espaldas del hospital de a Trindad.

4 o Estos datos confrman el deseo de Juan Pablos de arraigarse y permanecer en México a pesar de que el negocio de la imprenta no
d e e x I c o tuviese el desarrollo deseado, ya que habia de por medio un contrato y privilegios de exclusividad que creaban una situacion dificil e
impedian la agiidad requerida para el crecimiento de la empresa. EL mismo Juan Pablos se guejaba en un memorial dirigido al virrey gue
historias extraordinarias estaba pobre v sin oficio, y que se sostenia gracias a las limosnas cue recibia.

Al parecer el negocio e la imprenta no llend las expectativas de los Cromberger a pesar de las condiciones tan favorables que obtu-
vieron. Mendoza, con el animo de favorecer la permanencia de la imprenta, concecio mercedes mas lucrativas con el fin de motivar el
interés de los herederos de esta casa impresora en la conservacion del taller de su pacre en México.

EL 7 de junio de 1542 recbieron una caballeria de tierra para sembras v una estancia de ganado en Sultepec. Un afio después (8 de junio
de 1543) fueron de nuevo favorecidos con dos sitios de ingenios para moler y fundir metal en el rio de Tascaltitlan, mineral de Sultepec.
Sin embargo, a pesar de estos priviegios y mercedes, la casa de Cromberger no atendio la imprenta como las autoridades esperaban;
tanto Zumarraga como Mendoza y posteriormente la Audiencia de México, se quejaron ante el rey cle la falta de cumplimiento en la
provision de los materiales indispensables para la imprenta, papel v tinta, asi como del envio de libros.

En 1545 solicitaron al soberano se exigiera el cumplimiento de esta obligacion a la familia Cromberger en virtud de los privilegios que se
les habian concedido anteriormente.

La primera imprenta con el nombre de “Casa de Juan Cromberger” durd hasta 1548, auncue a partir de 1546 dejo de aparecer como tal
Juan Pablos imprimi6 libros y folletos, en su mayoria de caracter religioso, de los que se conocen ocho titulos realizados en el periodo
\ % 1539-44, v otros seis entre 1546 y 1548,

AR \\%‘;’) Tal vez las quejas y presiones contra los Cromberger favorecieron el traspaso de la imprenta a Juan Pablos. Duefio de ésta a partir de
DR R 1548, aunque con grandes deudas por las condiciones onerosas en que se dio la venta, abtuvo del virey Mendoza la ratificacion de los
privilegios concedidos a los antiguos propietarios y posteriormente la de don Luis de Velasco, su sucesor:

m JOAQUIN MORTIZ
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De la primera etapa de la imprenta con denominacion ‘en casa de los Cromberger” podemos citar las siguientes obras: “Breve y mas
compendiosa doctrina christiana en lengua mexicana y castellana gue contiene las cosas mas necesarias de nuestra santa fe catholica
para el aprovechamiento de estos indios naturales v salvacion de sus animas'”.

Se cree que esta fue la primera obra impresa en Meéxico, el Manual de adultos del que se conocen las tres Ultimas paginas, editado en
1540 y mandado hacer por la junta eclesiastica de 1539, y La Relacion del espantable terremoto que agora nuevamente ha acontecido
en la ciudad de Guatemala publicado en 1541

A estos siguieron en 1544 la Doctrina Breve de 1543 destinada a todos en general; el Tripartito de Juan Gerson que es una exposicion
de la doctrina sobre los mandamientos vy la confesion, v tiene como apéndice un arte de bien morir; el Compendlio breve e trata de
como se van hacer las procesiones, destinado a reforzar las prohibiciones de las danzas y regocijos profanos en las fiestas religiosas, v
la Doctrina de fray Pecro de Cordoba, dirigida exclusivamente a los inclios.

EL Gltimo libro realizado con el nombre de Cromberger, como casa edlitora, fue la Doctrina Cristiana breve de fray Alonso de Molina, con
fecha de 1546. Dos obras editadas sin el nombre del impresor, fueron la Doctrina Cristiana mas cierta y verdadera para gente sin erudicion
y letras (diciembre 1546) y la Regla Cristiana breve para ordenar la vida y el tiempo del cristiano (en 1547). Esta etapa de transicion entre
un taller y el otra: Cromberger-Juan Pablos, se debid tal vez a las negodiaciones iniciales de traspaso o a la falta de cumplimiento del
contrato establecido entre las partes.

JUAN PABLOS, EL GUTENBERG DE AMERICA

En 1548 Juan Pablos editd las Ordenanzas y compilacion de leyes, utlizando en la portada el escudo de armas del emperadlor Carlos V
y en las diversas ediciones de la doctrina cristiang, el escudo de los dominicos. En todas las ediciones realizadas hasta 1553, Juan Pablos
se apegd al uso de la letra gotica y de los grandes grabados heréaldicos en las portadas, caracteristicos de los lbros esparioles de ese
mismo periodo.

La segunda etapa de Juan Pablos, con Espinosa a su lado (1553-1560) fue breve v prospera, v trajo como con secuiencia due se le dis-
putase la exclusividad de tener la Unica imprenta en México. Ya en octubre de 1558 el rey concedio precisamente a Espinosa, junto con
otros tres oficiales de imprenta, la autorizacion para tener negocio propio.
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De este periodo, incluso, se pueden ditar varias obras de fray Alonso de la Veracruz: Dialéctica resolutio cum textu Aristotelis y la Re-
cognitio Summularum, ambas de 1554; la Physica speculatio, accessit compendium sphaerae compani de 1557, y Speculum coniugiorum del
1559. De fray Alonso de Molina el Vocabulario en lengua castellana y mexicana aparecio en 1555, y de fray Maturino Glberti el Dialogo
de la doctrina cristiana en lengua de Michoacan, publicado en 1559.

Reproduccion de la imprenta de Gutenberg. Tomado del folleto del Museo de Gutenberg en Mainz, Col. Museo de Artes Graficas Juan
Pablos. Fundacion Armando Bilain Schafler para la Cultura y Las Artes, AC. Estas obras se encuentran en el acervo custodiado por la
Biblioteca Nacional de Meéxico. H Ultimo innpreso de Juan Pablos fue el Manual Sacramentorum, aparecido en julio de 1560. La casa im-
presora cerro sus puertas ese ano, pues se cree que el lombardo murid entre los meses de julio y agosto. Y en 1563 su viuda arendd
la imprenta a Pedro Ocharte casado con Maria de Figueroa, hija de Juan Pablos.

Son atribuibles a la primera etapa de la imprenta teniendo como editores a Cromberger y a Juan Pablos, 35 titulos de los supuestos 308
y 320 que se imprimieron en el siglo XV, inclicativos del auge cue tuvo la imprenta en la segunda mitad del siglo.

Los impresores v también libreros que figuran en este periodo fueron Antonio de Espinosa (1559-1576), Peclro Balli (1575-1600) y Antonio
Ricardo (1577-1579), pero Juan Pablos tuvo la gloria de haber sido el primer impresor en nuestro pais.

Si bien la imprenta en sus inicios publicd sobre todo cartillas y doctrinas en lenguas indigenas para atender a cristianizacion de los natu-
rales, al término del siglo habia cubierto temas de muy diversa indole.

La palabra impresa contribuyo a la difusion de la doctrina cristiana entre los indigenas v apoyd a quienes, como evangelizadores, doc-
trineros y predicaclores, tuvieron la mision de ensefarla; y; a la vez, fue también un medlio de difusion de las lenguas indigenas y de la
fijacion de éstas en las ‘Artes’, asi como de los vocabularios de estos dialectos, reducidos por los frales a caracteres castellanos.

También a imprenta propicio, a través de dbras de caracter religioso, el fortalecimiento de la fe y de la moral de los esparioles cue
llegaban al Nuevo Mundo. Los impresores incursionaron notablemente en temas de mediicing, derechos eclesiastico y civil, ciencias natur-
rales, de navegacion, de histaria y de las ciencias, propiciando socialimente un alto nivel de cultura en el que destacaron grandes figuras

por su aportacion al conocimiento universal. Este patrimonio bibliografico representa para nuestra cultura actual un legado invaluable.
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CAPITULO 11

SISTEMAS DE REPRODUCCION
IMPRESO










CAPITULO II

DEFINICION

La impresion es la técnica para reproducir escritos e ilustraciones mediante la presion de una matriz sobre un tipo de soporte cualdiera,
con intervencion de la tinta que permite apreciar el restitado de tales operaciones, o sin ella (impresion en seco), con la presion suficiente
para e pueda advertirse tal resultado. La impresion de un lbro depende del molde o forma con cue ha de immprimirse, de la maciina
0 prensa e ha de realizar la operacion, del soporte que ha de recbir la huella impresa y del nimero de e jemplares cue se cpieran
obtener

FORMAS PARA LA IMPRESION

La palabra forma designa el molde que se coloca en la prensa para imprimir una cara del pliego de papel. Existen los siguientes tipos
de formas:

A) Formas tipograficas. Se dlistinguen de las demas formas por tener los elementos impresores en relieve. Comprende los moldes rea-
lizados con materiales tipograficos (letras sueltas o lineas bloque, lineas, fletes, blancos, grabados,etc). Antiguamente existian maneras
de duplicar estos moldes:

1) Estereotipia: Utilizada ppara la impresion de periddicos y de libros baratos y de tiraje largo.

2) Galvanotipia: Se podiia duplicar un molde tipografico obteniendo de él una cascarila que se rellenaba de plomo o plastico para cue
alcanzara la altura del tipo de imprenta. Las formas tipograficas se imprinmian en maquinas tipograficas.

B) Formas calcograficas: Estas formas tienen los elementos impresores en hueco en relacion con los que han de quedar en blanco.

Pueden ser:
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1) Planas: se obtienen mediante el grabado manual o quimico, y se emplean en la impresion calcografica con tintas grasas consistentes.
2) Cllindrricas: consisten en clindros con una capa electrolitica de cobre que se graba con los procedimientos de formas en hueco. Una
cuchila ce acero llamada rasqueta o reedera roza el dilindro a presion para eliminar a tinta sobrante y dejar solamente la de los alveolos,
e es la que imprime. Se emplean para el huecograbado.

C) Formas planograficas: Estan constituidas por planchas en las cuales no hay elementos en relieve ni en hueco, sino que es la misma
superficie la que imprime mediante efectos fisicoquimicos gue acttian a nivel de los elementos impresores y de los blancos:

a) los elementos impresores aceptan la tinta grasa y rechazan el agua.

b) los blancos rechazan la tinta y aceptan el agua. Entre las formas litograficas destacan las destinadas al offset, planchas generalimente
polimetalicas a las cuales, mediante procedimientos fotolitograficos, se transportan los textos e imagenes e se han de imprimi



CAPITULO II

PROCEDIMENTOS DE IMPRESION

La forma o molde con que se imprime es lo que distingue Los diversos procedimientos de impresion, de modo que cada forma reciuiere
un tipo especial de maguina o prensa de imprimic Los principales procedimientos de impresion son:

- Tipografia (elementos inmpresores en relieve: tipografia y flexografia)

- Calcografia (elementos impresores en hueco: calcografia, heliograbado, huecograbado)

- Planografia (elementos impresores planos: litografia, offset)

CMY
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CAPITULO II

IMPRESION TIPOGRAFICA

Es el arte de reproducir en un papel u otra materia, por medio de presion, una plancha o unos caracteres impregnados de tinta.

La forma mas antigua de impresion, nacio con el invento del tipo de imprenta metalico y mévil fundido a mediados del siglo XV, y
durante cinco siglos fue la Unica técnica de impresion para grandes tiradas. A mediados del siglo XX, y a pesar de su superioridad en
cuanto a claridad de impresion v de densidad de la tinta, la tipografia cedio su predominio al offset por ser un proceso mucho mas
rapidoQOriginalmente las superficies de impresion tipografica se construian ensamblando miles de tipos de plomo que llevaban fundlida
en relieve una letra o una combinacion de éstas con el fin de crear paginas de texto. Se aplicaba entonces tinta a la parte en relieve
y se estampaba sobre papel o pergamino. Las letras se combinaban con xilografias v grabados para obtener paginas compuestas con
texto e ilustraciones.

a. Planchas de copia: La primera plancha de impresion tipografica se fabricd confeccionando el molde de una forma tipografica v
mediante fusion haciendo un duplicado en metal, que se llamd estereotipo. Esta tecnologia adauirid una enormne importancia durante
la Revolucion Industrial, ya cue proporcionaba una superficie de impresion de una sola pieza e se podia tilizar en diferentes prensas
automatizadas. Los estereotipos curvos obtenidos a partir de moldes de papel maché se utilizaron en rotativas tipograficas para innprimic
los periddicos diarios hasta principios de la década de 1970, cuando las técnicas de edicion sufrieron un cambio radical y las macinas de
composicion de fundicion fueron sustituidas en gran medida por la tipografia automatizada.

El electrotipo, otra forma de duplicado de formas tipograficas, se realizaba al depositar una fina capa de cabre sobre la impresion en
cera de la forma ariginal y rellenar el molde de cobre resultante con plomo. Los electrotipos reproducian con mas detalle la superficie
original en relieve que los estereotipos v, por tanto, gozaron de gran favor por su impresion tipografica de mayor calidad.

b. Planchas de fotopolimeros: A final de la década de 1950 hizo su aparicion una forma totalmente nueva de fabricacion de planchas de
relieve, cue utilizaba una sustancia plastica soluble que se endurecia al quedar expuesta a la radiacion ultravioleta. Desde entonces se
han creado un sinfin de planchas de fotopolimeros. Un grueso recubrimiento de fotopolimero sobre un soporte de metal o plastico se
somete a Lz ultravioleta a través de una pelicula que solo permite el paso de la (uz por acuellas zonas en que se efectuara la transfe-
rencia de tinta. EL fotopolimero se va endureciendo, o polimerizando, en dichas zonas v al eliminar el recubrimiento sobrante con agua o
cualquier otro disolvente el resultado es una impresion en relieve que se puede montar directamente en cualquier prensa tipograficaOtra
variante de este proceso consiste en aplicar sobre papel o plastico un fotopolimero licuido que se solidifica cuando queda expuesto a
raciacion ultravioleta. A continuacion se elimina el licuido sobrante. Estas planchas se fabrican en poco tiempo v restiltan muy apropiadas
para la tiraca de periddicos, donde resultan muy importantes los plazos de confeccionlas rotativas de alta velocidad y las planchas de
fotopolimeros han hecho posble que (a tipografia siga siendo competitiva en determinados sectores, como los periodicos, a pesar de

que el offset es el lider indiscuitible de los procesos de impresion.
41



CAPITULO II

IMPRESION CALCOGRAFICA

Dentro del huecograbado, encontramos la calcografia, es decir todos los procedimientos manuales y quimicos de grabado con planchas
de cabre o cinc. Es un proceso mediante el cual se imprime con prensas calcograficas, una especie de planchas grabadas en hueco. Las
formas de impresion pueden ser manuales, (xilografia) o realizadas por incisiones cimicas (aguafuerte, aguatinta).

Entre los procedimientos quimicos, destaca el aguafuerte. En él el grabador comienza por pulir (a plancha de metal, la cubre con una
fina capa de bamiz v la ennegrece luego con negro de humo. Hecho esto, realiza el dibujo a mano con un buril o instrumento punzante,
tras lo cual vierte sobre la plancha una solucion de acido nitrico en agua (el “agua fuerte”), la cual corree tan sélo las partes dejadas
al descubierto por el buril. Una vez hecho el grabado se elimina el bamiz con trementing, se lava la plancha y se hace el entintado, las
pruebas v la impresion. Dos variantes complementarias del aguafuerte son la aguatinta y la aguada o ‘lavis”. La aguatinta se caracteriza
por que el dbujo se traza con pincel mojado en “aguatinta” (tinta espedial) sobre la plancha de cobre cubierta con una resina. Dado
un bario de “aguafuerte’, éste actia Gnicamente sobre las zonas con aguatinta o sin resing, corroyéndolas. Es deci, la aguatinta se usa
sobre planchas cuyo dibujo esta ya grabado al aguafuerte; su trazado a pincel contribuye a dar sombras o detalles mas dlifuminados.
Aplicacion parecica tiene la aguada o ‘lavis’ Hoy se entiendle por “lavis” el procedimiento cue a diferencia de la aguatinta, se tiiza
drectamente sobre La plancha de metal sin necesidad de dar una capa de bamiz antes del acido. Hl grabador en este caso acttia como
el pintor sobre el cuadro, logrando claroscuros de méas o menos intensidad, y dado que trabaja sobre una plancha cuyo motivo esta
ya grabado, su labor es parecida a la que se realiza cuando sobre un dbujo a tinta ya hecho se dan sombras y detalles méas claros a la
aguada. Ambas técnicas son, pues, complementarias del aguafuerte.

Otra variante clel aguafuerte es el procedimiento “al barniz blandd’, en el que la plancha se recubre de un barmiz himedo y graso. Scbre
él se coloca el dbujo a grabar cuyos trazados se repasan con un punzon o lapiz durd, de tal manera que removido el barniz, queda
adherido al papel. Finalmente, el aguafuerte actlia, como en las técnicas anteriores, sobre las lineas del grabado.

En cuanto a los procedimientos manuales, a diferencia de las variantes de elaboracion quimica, la realizacion del grabado en metal
puede efectuarse en forma exclusivamente manual, por incision sucesiva v profunda del buril sobre la plancha. Es el ‘grabado a buril o
talla dulce’, que, por lo demas, sigue una manipulacion de estampacion similar al anterior (entintado y estampacion manual o en prensa).
Métodos similares a éste son los del ‘grabado a punta seca’, en el que el artista realiza el dbujo incidiendo directamente sabre la
plancha lisa y limpia mecliante una punta de acero, diamante o rubi. Con la impresion, la rebaba o borde aspero que deja el rehundido
se desgasta mas rapidamente que en los anteriores procedimientos, por Lo que las tiradas son en esta variedad calcografica manual
bastante reclciclas.

Las formas calcograficas pueden ser:
- Planas: se obtienen por grabado manual o quimico, v se emplean en la impresion calcografica con tintas grasas consistentes.
- Cilindricas: Son clindros con una capa electrolitica cle cobre que se graba con los procedimientos de formas en hueco.
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CAPITULO II

IMPRESION PLANOGRAFICA

Los sistemas planograficos de impresion son aguellos e tienen las zonas impresoras y las zonas no impresoras en el mismo plano por
lo que la delimitacion entre unas zonas y otras se debe realizar mediante métodos quimicos, eléctricos o magnéticos.

Los sistemas planograficos principales son el procedimiento offset derivado de la litografia y todos los sistemas englobados dentro de
la electrografia. Alin encontramos otro sistema planografico en la magnetografia pero este sistema de momento no esta tan extendlido
como Los sistemas anteriormente citados.

Los procesos de configuracion de la imagen planografica se caracterizan por la definicion de la imagen a partir de un dibujo con un
material graso, que al entrar en contacto con la superficie plana, generalmente piedra o zinc (litografia) se fijan de manera mas o menos
permanente. Para lograr la fijacion v transferencia de la imagen dibujada se somete la superficie dibujada a un bafio de acidos capaces
de aumentar la capacidad receptiva de grasa de la zona dibujada vy a retencion de agua en las zonas no dibujadas.

En el proceso de impresion se mantiene himeda la superficie, v se pasa repetidas veces un rodlilo con tinta grasa cue se fija en el dbujo.
El agua rechaza la tinta grasa, manteniendlo las zonas blancas.

Finalmente se procede a transferir la imagen al papel por medio de una prensa cue ejerce presion regular sobre el papel gue esta en
contacto con la superficie.
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CAPITULO II

SERIGRAFIA

Denominaca originalmente innpresion con estarcido de seda debido a las pantallas de seda que utiizaba, la serigrafia tiene una gran
impartancia en la produccion de los mas diversos objetos industriales, tales como paneles de decoracion, tableros impresos, conmuta-
dores sensbles al tacto, recipientes de plastico o tejidos estanmpados.

Las pantallas para la serigrafia comercial suelen fabricarse por medios fotomecanicos. Sobre un bastidor rectangular se tensa un fino
tejido sintético o una malla metalica v se le aplica un revestimiento de fotopolimero. Al exponerlo a través de un positivo de pelicula
se produce un endurecimiento en las zonas clue no se cieren imprimic Se lava entonces la sustandia que no ha quedado expuesta y se
crean las zonas abiertas en la pantalla. En la prensa, la malla se pone en contacto con la superficie a imprimi;, y se aplica la tinta a través
de las zonas abiertas clel cliché mecliante un rodilo de caucho.

Las prensas para la serigrafia van desde los sencilos ecuipos manuales para estampar a peclena escala camisetas y letreros hasta las
grandes prensas para aplicaciones multicolores v de grandes tiradas. El proceso se caracteriza por su capacidad para imprimir imagenes
con buen nivel de detalle sobre casi cualcier superficie, ya sea papel, plastico, metal y superficies tridimensionales. Ademas es el tinico
proceso importante de inmpresion e se utiliza de forma habitual para producir imagenes que no estan a la vista. Los dibujos de los
circuitos en los paneles sensibles al tacto, por e jemplo, estan serigrafiados con tintas conductoras especiales.

PANTONE®
520C
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CAPITULO II

HUECOGRABADO

Este sistema de impresion es uno de los mas extenclidos en la actualidad. Usado habitualmente en la impresion de calidad de embalaje
flexible (como bolsas de papas fiitas y envoltorios de golosinas), tambien en eclicion (libros v revistas de gran tirada), tiene como se dijera
anteriormente, la particularidad de que la forma impresora es en bajorrelieve.

La definicion y calidad de la impresion Huecograbado es la mejor para impresiones de materiales como el fiilm de Polipropileno, Polies-
ter, Poliamiclas, Aluminios, etc. Esto se debe a los pequenos puntos cue se pueden lograr en el metal, a diferencia de las técnicas de
flexografia donde la forma de aplicar la tinta al papel es mediante un clindro recubierto con un polimero (goma), lo que hace e la
impresion deba tener puntos méas grandes, esto hace que las imagenes pierdan definicion.

PROCESO
La forma impresora tipica del huecograbado es el clindro de impresion, que consta basicamente de un clindro de hierro, una capa de
cobre sobre a que se grabara el motivo a ser impreso, y una capa de cromo que permite una mayor resistencia o dureza durante el

proceso de impresion (la capa de cobre es muy fragil y se puede romper con gran faclidad durante el proceso).
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Fl proceso de grabado (denominando grabado a la incision de pecuerias oduedades, encargadas de transferir a tinta en la capa de
cabre), se hace bien por métodos quimicos o bien por métodos mecanicos, siendo este Ultimo el mas extendido actualmente. Para ello,
un sistema de grabacion es una cabeza de diamante, dirigido desde un computador; que se encarga de grabar la figura cue se transferira
posteriormente al impreso mediante repetidos golpes. Cada clindro tiene diferencias en su grabado que dependen del color v de la
imagen que debe transferit Estas diferencias se ven reflejadas por la linea, el angulo de grabado de la trama y el porcentaje de puntos.
La macina de impresion rotativa imprime directamente a partir de un clindro metalico con los procesos anteriomnente explicados; utiliza
una tinta en base a solventes de secado rapido. A medida que gira el clindro pasa a través de un bafio de tinta y es raspado posterior-
mente por una cuchila de acero llamada racla, de jando de esta forma la tinta solo en los pozos del area conimagenes. De este modo
la tinta es absorbida por la superficie del papel cuando entra en contacto con la placa



CAPITULO II

APLICACION DE LA TINTA

Un original, para ser impreso, se descompone en los cuatro colores primarios: cian, magenta, amarilo y negro. Para cada uno de los co-
lores se utiliza un clindro de impresion, encargado de transferir al soporte la tinta correspondiente. La suma de cada uno de los colores
da como resultado final la imagen del original.

También se usan colores especiales para lagos, textos o disefios ilustrados que no son imagenes o cuatricromias.

La tinta es transferida al soporte impreso en el proceso de pasaje entre el clindro de impresion v el dlindro de contrapresion (presor).
Para ello, el clindro de impresion se sumerge rotando en el tintero (bandle ja). Esta tinta penetra en los huecos (perforaciones) del clindro
de impresion, el excedente de tinta es barrido por una racla (fleje de acero) y cuando el papel pasa a través de este clindro y el de
contrapresion, la tinta es transferida al soporte.

El soporte pasa inmecliatamente por un tinel de secado, dondle se inyecta aire caliente a presion, que evapora los solventes contenidos
en la tinta dejando un residuo ce se compone basicamente de una resing, encargada de fijar los pigmentos al soporte y cue dan color
al impreso y otros aditivos como plastificantes y endurecedores.
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CAPITULO II

FLEXOGRAFIA

Las planchas flexibles v las tintas fluidas que se utilizan en la flexografia convierten este proceso en el idoneo para la impresion sobre
superficies no porosas como peliculas v polietilenos. En origen, todas las planchas flexograficas se construian en caucho moldeado,
e sigue siendo el material mas utilizado cuando se trata de crear sobre un Gnico rodillo de impresion copias mUltiples de una misma
imagen. Los moldes en caucho son impresiones de las superficies ariginales en relieve, como los tipos o grabados, y normalmente se
utlizan para fabricar varias planchas de caucho. EL montaje de un rodillo de impresion con planchas de caucho es un proceso muy
largo, ya que hay que montar muchas planchas sobre un tnico rodillo v cada plancha debe quedar colocada exactamente en la misma
posicion que las demas.

Durante los afios setenta aparecieron las primeras sustancias para las planchas de fotopolimero, que acortaron sensiblemente el tiempo
necesario para fabricar y montar un juego de planchas. Esto ha permitido la extension de dicho proceso a nuevos mercados, sobre
todo a la impresion de revistas. Ademas, en la flexografia se pueden usar las tintas solubles en agua, con lo que restlta innecesario el
empleo de disolventes toxicos.

Las imprentas flexograficas poseen un disefio sencillo, ya que la tinta licuica se aplica a la superficie de impresion sin necesidadl de ninglin
otro complejo sistema de entintado. La impresion se efecttia en rodillos o bobinas de soporte en hojas sueltas y las bobinas impresas
se transforman en el procucto terminandose en un proceso de fabricacion independiente.

Es ideal para bolsas o cualcuier cosa de material pastico de gran tiraje (se imprime en rollo).
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CAPITULO II

OFFSET

LITOGRAHA OFFSET MODERNA

Durante la primera mitad del siglo XX se descubrio cue la tinta se podia transferir de la superficie litografica a una superficie intermedia de
caucho v de alli a papel. L elemento intermedio, denominado mantilla, es capaz de transferir la tinta al papel v a otros muchos materiales
e no pueden ser impresos de forma directa, incluido el plastico v los metales. Gracias a e la mantilla se adapta a la textura de la
superficie cue se va a imprimi; la calidad de las imagenes litograficas resulta inigualable.

Es un método de impresion indirecta donde se humedece la placa con agua que esta en un clindro, después se entinta, y La tinta solo
se adhiere a la parte expuesta de la placa, se pasa el rodlllo de hule, pasa la tinta al papel. Esto sucede por el procedimiento quimico
doncle el aceite es repelente al agua v utiiza dos rodilos en vez de placas de piedra como en la litografia. En ella la l[amina no tiene
contacto con el papel, sino e la imagen del negativo contenido en un rodillo queda immpresa primero en el otro rodillo que la pasara
después al papel.

Las placas para la impresion en offset son laminas fotosensibles que se exponen a la luz UV para asi obtener el disefio que sera plas-
mado.

La funcion de la superficie de impresion caliza original corresponde hoy a unas finas planchas de aluminio, aunque también se utilizan
otros materiales como acero inoxidable y plastico. Las planchas se enrollan sobre un clindro v entran en contacto directo con el clindro
de caucho. Una bateria de rodillos de goma y metalicos se encargan de llevar la tinta y el agua a la superfice de la plancha. La tinta

pasa en primer lugar al clindro de caucho v de ahi al papel.

Las planchas litograficas constituyen las superficies de impresion mas econdimicas en la actualidad, lo cual ha contribuido enormmemen-
te al éxito del proceso. Las planchas de aluminio llevan un fino reculbrimiento de material fotosensile, como los fotopolimeros, que
experimenta un cambio de solublidad al cuedar expuesto a una fuente intensa de Lz azul y ultravioleta. Las imagenes se transfieren
a la superficie cuando se expone la plancha a través de un positivo o un negativo de pelicula. Certas sustandias se pueden exponer
directamente, mediante una camara de artes graficas o un rayo laser controlado por computadora, y elimina por tanto el coste de la

pelicula y se acelera el proceso de confeccion de las planchas.

Fl tamafio de las prensas modermas de offset van desde los duplicadores peciuerios alimentados por hojas —usados para pequenos
traba jos monocolores como folletos y boletines— hasta las enormes prensas capaces de imprimir millones de e jemplares de revistas,
catalogos y productos de embalaje. Ninglin proceso puede exhibir uina gama tan amplia de aplicaciones.
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CAPITULO II

SISTEMA DE IMPRESION DIGITAL

Por medio de los programas existentes podemos sequir el proceso de una publicacion sin la intervencion de agentes externos. Obvia-
mente Los costos y tiempo se reducen en gran medicla.

Los principales tipos de inpresion digital son:

a) Laser: La impresora utiliza carga electrostatica con el toner o tinta en polvo para crear la imagen.

b) Inyeccion de tinta: La informacion digitalizada se usa para dirigir la tinta a través de diminutos canales para formar patrones alfanumé-
ricos o de puntos.

¢) Impresion directo a placa (CTP): Se parte de un archivo de computadora del cual electronicamente se hacen las imposiciones. Se hacen
pruebas de color digitalmente. La placa es expuesta directamente a través de una macina digital
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Todos los procesos descritos hasta ahora utilizan una superficie fija de impresion quee transfiere la misma imagen de tinta en cada uno de
los ciclos e a prensa. Los sencillos mecanismos fisicos de transferencia de tinta hacen gue estos procesos puedan ejecutarse con mu-
cha velocidad. Debido al elevado coste de fabricar un juego de planchas, montarlas en la prensa y tener ésta en funcionamiento hasta
que la impresion esté debidamente alineada vy los colares sean los correctos, estos procesos reqieren una tirada bastante grande para
resultar rentables. Para tiradas mas reducidas, sobre todo de informacion cambiante, resultan mas practicos los procesos electronicos,
que no utilizan planchas de impresion y que dbtienen buenas reproducciones sin desperdicio de papel

A principio de la déecada del afio 1980 aparecieron los procesadores de texto, es deci, computadoras disefiadas exclusivamente para
el tratamiento de textos. Los procesadores de textos especificos al igual que el software de tratamiento de textos de los ordenadores
personales, presentan muchas funciones de edicion que faclitan el manejo del texto en cualcuier punto del documento, de borrar; de
cortar y pedar texto (mover blogues de texto a otro punto) y de buscar y sustituir partes del mismo. Estas funciones permiten al usuario
realizar multiples cambios en un documento sin tener la necesidad de reescribirlo. Ademas, el software de tratamiento de textos puede
incorporar una funcion de composicion de tipos de letra y otra de disefo de pagina para permiti al usuario disefiar electronicamente la
pagina a imprimir dando paso a la actividad de oficina conocida como autoedicion.

La gparicion de la computadora revoluciond el trabajo del periodista que pasa de tener un papel pasivo a uno totalmente activo.



CAPITULO II

Permite la posiblicad de e desde un pie de terminal el redactor pueda manejar textos e imagenes fijas, por lo que maneja todo el
proceso; ademas, comienza a verse la “premaciueta’, es deci, se puede tener una vision previa del periddico.

Fl avance de estos videoterminales ha sido constante desde sus inicios, si bien IBM se puiedle considerar el padre clel ordenador; e siguieron
macpinas cada vez mas comple jas como el Fotdlon Position (impresora en frio 260 lineas/minuto), Laser Comp 3000 (400 barridos por
cm), Makintosh de "Apple” (en el 73 para el periodico “Detroit News”) entre otros.

Fl texto editado por el procesador de textos se almacena en un disco magnético o similar para su Uso posterior; o se envia a una im-
presora para producir un documento en papel (copia impresa).

IMPRESION ELECTROFOTOGRAFICA

Las modermas copiadoras electrostaticas de oficina disponen de una superficie de impresion que se forma instantaneamente mecliante
la fotografia o escaneado del original. La superficie va recubierta por una sustancia fotoconductora, como el sulfuro de selenio o de
cadmio. En la oscuridad, cualuier fotoconductor actlia como un aislante, conservando una cierta carga de electricidad estatica. Las
zonas de la superficie que se lluminan en una camara o mediante un rayo laser se convierten en conductoras v pierden la carga. Las
demas zonas conservan su carga, atrayendo las particulas de carga contraria de un colorante denominado toner: EL toner se transfiere
entonces a un papel o un plastico mecliante fuerzas electrostaticas y no por presion. Este ciclo se repite para cada copia, lo cue con-
vierte al proceso en demasiado lento y complejo para aplicaciones de impresion masiva; sin embargo, resulta adecuado para la mayor
parte de la ofimatica. En el caso de pecuenas cantidades, las impresoras electrofotograficas pueden reproducir originales en color con
una calidad de imagen que en las mejores se acerca a la de la litografia en offset.
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CAPITULO II

SISTEMA DE IMPRESION TEXTIL

Es el método de impresion cue funciona a base de la aplicacion de una tinta a una superficie a través de un estencl montado sobre una
malla de floras sintéticas o hilos metalicos montados sobre un bastidor:

Es uno dle los procesos mas versatiles ya que puede imprimic en casi cualcier superficie incluyendo a parte de la tela, metal, vidrio,
papel, plasticos, etc.

Auncue la serigrafia sigue siendo el método predominante en la impresion text, las condliciones cambiantes del mercado estan crean-
do nuevas oportunidaces para la decoracion textil digital aun se esta en la espera de un método comercialmente viable para innprimir
prendas de vestir

Para muchas personas la palabra textil es sinbnimo de prenda de vestir y la palabra rotativa es alusiva a una prensa tipo carrusel. La
inmensa mayoria de los textles en el mundo se imprime antes de cortarlos y coserlos, y son impresos con macinaria de serigrafia
rotativa, usando pantallas cilindricas ce parecen mas clindros de placas de offset que pantallas de serigrafia.

Los fabricantes mas grandes de ecpuipos de serigrafia son Stork, Zimer e ltchnose.

IMPRESION POR CHORRO DE TINTA

Un conjunto de inyectores de tinta, controlados por computadora, pueden generar imagenes sobre una hoja de papel en movimiento
0 la banda de una bobina. Las impresoras de choiro de tinta mas sendillas se utilizan para imprimir infonmacion variable, como la fecha
de caducidad en los envases de los alimentos o las etiquetas con la direccion en envios postales, y a veces se instalan conectadas a los
equipos de imprenta tradicionales. Las impresoras en color de chorro de tinta mas comple jas son capaces de generar reproducciones
con calidad litografica en muy poco tiempo.

IMPRESION POR MICROCAPSULAS

Esta tecnologfa utiliza papel impregnado con miles de millones de capstlas microscopicas de colorantes liquidos. El papel se expone a
la luz reflejada de una imagen original v los colorantes contenidos en las capsulas se endurecen seguin la cantidad de Lz que reciban.
Fl papel expuesto se prensa entonces con unos rodillos de acero contra el papel soporte, y los colorantes que no se han endurecido
formando La imagen al depositarse en el soporte. EL proceso sirve para obtener pecuenas cantidades de reproducciones en color de
alta calidad.
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CAPITULO II

IMPRESION POR SUBLIMACION TERMICA Y TRANSFERENCIA DE CERAS

Un conjunto de elementos térmicos, controlados por ordenador;, pueden transferir tintas o capas de cera desde una cinta de plastico
al papel soporte. H elevado coste de los materiales v la lentitud de los procesos témnicos han limitado su utilizacion a aplicaciones cue
solo precisan muy pocas copias.

La creciente relacion entre la impresion tradicional y la electronica tiene mas un caracter complementario cue competitivo. Los procesos
digitales cle impresion en color se utilizan cada vez mas para analizar el resultado de las imagenes antes de procesartas en peliculas v
planchas para la litografia, grabado o impresion en relieve, reduciendo asi la probablidad de introducir cambios una vez que el trabajo
se haya enviado a la imprenta.

GRAMA JE DE LOS PAPELES

Muchas veces se encuentra con papeles de los que se interesa conocer el gramaje (grosor o cuerpo del papel). Los gramajes imprimi-
bles van desde 60 gramos hasta 350 gramos.

FL Gramaje, es la masa de la unidad de superficie del papel expresada en gramos por metro cuadrado.

Tipos de gramaje:

-Hl grama je cle referencia es el de 80 gramos cjue es el tipico de fotocopiadora. También es muy utilizado en el interior dle libros.

-Las tar jetas de visita suelen imprimirse en papel de 300 gramos. También Las carpetas de presentacion de presupuestos.

-Una portada de un libro de balsillo suele i en papel estucado de 250 gramos, muchas veces plastificado brillante.

-Un triptico o un buzoneo suele ir en papel estucado brilante de T15 o 135 gramos.

Lo mas comiin que se tiiza es el papel Couche de 70, 90 y 120 Grs. para interiores dle revista, politicos, folletos, etc y de 200 a 300
para forros igual de revistas y libros impresos a colorMientras que para libros de solo texto o a una sola tinta se utliza el Bond de 90
grs. y la pasta en couche, igual de 200 a 300.

Para impresos de cajas se usa cartulina sulfatada, ya sea de una o dos caras, dependiendo del presupuesto (de dos caras es mas cara)
el gramaje es muy variado, auncjue en esa caso se cuenta por puntos, las mas utilizadas es de 10 y 20 Pts.

El gramaje mas usado suele ser 90 y 120 Grs. no muy delgado, no muy grueso. Todo va a depender mucho del tamario de pliego
porcue no todos los gramajes estan disponibles para todos los tamarios, igual, no todos los papeles estan disponibles para todos los
pliegos.
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CAPITULO III

ESTRUCTURA PARA TRIPTICO

Un triptico (del griego «dablar») es una cbra de arte (por lo general un panel pintado) cue se divide en tres secciones, o tres paneles
tallados e estan unidos por bisagras. Por Lo tanto es un tipo de poliptico (témnino cue se aplica a todas las cbras que se componen
de varios paneles). El panel central por lo general es el mayor y esta flanqueado por dos obras relacionadas algo menores, auncue
también existen tripticos en los cue los tres paneles son de igual tamario.

Auncue la etimologiia de la palabra se remonta al griego antiguo triptychos, la palabra surgio durante la Edad Media a partir del nombre
de una tableta de escrittra romana antigua, que tenfa dos paneles a los lados de un panel central

E triptico fue un formato muy comin en la pintura flamenca de los siglos XV y XV, si bien muchas abras de esa época no subsisten
completas. Este es el caso del Descendimiento de Roger van der Weyden (Museo del Prado), hoy famoso como pintura individual pero
e originalmente tenia dos laterales. Si subsisten completos varios tripticos de El Bosco; el Prado posee tres vy hay otro en el Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa.

El disefio en triptico a veces es utlizado en colgantes v joyas: el plano central alberga una imagen o medalla, y comlnmente los
laterales moviles se cierran para protegeria.
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En publicidad v artes graficas, un triptico es un folleto informativo doblado en tres partes, por Lo regular es del tamafio de una hoja
de papel tamanio carta, contiene la informacion del evento e institucion cue lo organiza y las fechas, en la cara frontal, en las tres del
centro de la hoja vienen los invitados especiales, el contenido de conferencias, horarios, ponentes, recesos, datos cle la inauguracion v
clausurra, en la parte posterior se de jan los datos para inscripcion e infarmes. Su nombre dleriva, por extension, de los tripticos artisticos.
El tamano varia depencliendo del formato cue mas se atenda a Lo que se auiera poner o deci, variando el tamafio del soporte principal,
siempre teniendo en cuenta cue doblara 3 veces horizontalmente. Por ejemplo, si se toma un DIN A4 como soporte de nuestro triptico
se tendra que aplicar la regla de 100x100x97 mm, de jando 3 mm al final para no parecer iregular el doblaje cuando se cierre, teniendo
en cuenta que la primera proporcon es la portada. La forma de distribucion de los tripticos es variada siendo muy habitual el maling
al domicil]-o de los clientes. También se distribuye por medio de buzoneo o se coloca sobre los mostradores de venta o en muebles
expositores.



CAPITULO III

La disposicion de a informacion suele ser la siguiente:

En la portada se coloca el eslogan o frase de la campaiia asi como el logotipo identificativo de la empresa

En el interior se despliega el argumentario de ventas exponiendo ventajas competitivas del producto o servicio, generalmente, apoyadas
por fotografias o graficos. EL juego de tres laminas e se van desplegando permite ir exponiendo los argumentos en un orden deter-
minado de modo que vaya creciendo el interés del cliente.

Por Gltimo, la contraportada se reserva para colocar el logotipo de la empresa v datos de utlidad como localizacion, teléfono de
contacto, etc.
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CAPITULO III

ESTRUCTURA PARA REVISTA

Reticula

La reticula no es mas que un instrumento para medir y organizar los espacios Y los elementos de la composicion de una forma cohe-
rente y equilibraca. Por lo general se crea a doble pagina.

Fn la revista puede tener modificaciones en secciones diferentes, por e jemplo, que varien algunos aspectos cuando se pasa de un apar-
tado de noticia a otro en el que se expone un articulo. Por lo general las partes comunes o basicas sequiran en todas sus publicaciones
un estilo propio, puede ser:

. NUmero de columnas en cada pagina y dimensiones de la misma.

J Tamario del filete,

. Color que se aplica a los fitulares.

. Tipografia estandar y tamanos utilizados, asi como el interlineado usado.
. El estilo de la portada, secciones, encabezados y compaginacion.

. La forma de presentar las imagenes u otros elementos oramentales.

Formatos para imagen de publicidad
Despuiés de haber establecido la reticula base para una publicacion, se determinan los espacios para la publicidad. Estos pueden ser:

. Modulo: Representa el espacio minimo dentro de la reticula. Usados normalmente para peciuerios disparos tipo-
graficos.

. Faldon: Este va insertado en la parte inferior de la pagina, con Ln tamaiio inferior a media pagina (cintillo).

. Media pagina: Como su nombre o indica, abarca la mitad de la paging, ya sea en forma vertical u horizontal.

. Falso roba pagina: Su tamario es mayor a la media pagina, pero menor que el roba pagina.

. Roba pagjina: Este sélo deja espacio suficiente para Lna seccion de modulos, ya sea inferior o superior para el texto.

. Pagina: Como su nombre o indica, la pagina entera va destinada a la parte publicitaria.

. Doble pagina: Utlizado normalmente en las paginas centrales para anuncios o posters.

. Medlia doble pagina: Utlizado para cierto tipo de articulos doncle laimagen va al centro de la paging, ya sea vertical
u horizontal.
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. ; ADAM APPLEBY (Branislaw Kropilak)
‘When not busying himself behind the lense on various commercial projects, Adam can
o« be found chasing the sun across Brighton and the Southdowns.

ANDREW LAUGHLIN & ROSS BREADMORE (Sercin/Monone/ Zymiogen)

Local friendly faces Andy & Ross are the closest thing we have to resident writers.
Always keen to drop by each issue and talk about potential features, they really came
through this time delivering articles on all three of the subjects we discussed. You can
b contact these guys and express your own gratitude via their myspace pages at

WWW. b dfriencls and www com/breadbread

1AN FRANCIS (Bymglyphic)

We ran an article on lans work back in Volume 1 Issue 2. Since then he has
contributed a good few editorial images (including last issues cover) and this time
comes through for us with an interview. If our powers of persuasion continue to work
then hopefully he'll be deing ancther one next time too. Check out lans own work at
www.ifsra.co.uk/

- HANS DE BOCK (Iimpessible Ark)

£ .+ Studying and shuttling between Leuven in the week and Beveren in the weekends,
Hans is a longtime contributor to bath now demised Antwerp based music i

[} Plastiks and www.beyondjazz.net He's also kind enough to send something our way
every so often too.

www.merckrecords.com

ILOOBIA (Slecping Giants Graphotism Graff Jam)

lloobia is Tim Grabham, another crazy talented (and super nice) Brighton local.
known round these parts for his film work (check the Cinema llioobia feature in
debut issue), he delivered us several hundred images of the Graff Jam in town t
summer. Tim's recently been working with Studio Rarekwai on a DVD to accomy
their forthcoming book on graffiti in Japan. Keep your eyas pesled for future

at www. com/

annour

HUW ROBERTS (5ahi)

Huw is responsible for the Sabi article in this issue. We're big fans here of his va
work, some of which you can read about later in the article on his net-label Sere
Thanks again Huw, looking forward to future collaborations mate.



anislav Kropilak

“Concept”, reveals Branislav Kropilak, “its the most important thing you can learn in
art school®, and it is also what is so immediately striking when you first see his work.
“I like to have a concept behind my work, because only that way | can achieve the
feeling that something is done the right way”. His attention to the vision of the final
work is vice-like, and the lengths he goes to in order to achieve his series pieces
would put even the most dedicated image makers to shame. “Most of the time,

my photos are very premeditated®.

For a mere 24, Branislav has achieved a great deal. A quick internet search reveals

a huge amount of accolades baring his name Bom in Bratislava, he grew up in the
Belgian town of Charleroi, before returning to the Slovakian capital to attend the
Academy of Fine Arts. This is where he first picked up a camera creatively, and by
the time he had g had a major outlet for his creativity.
Moving on to Prague to gain a diploma at the Institute of Digital Photography, he has
since worked as photographer and art director for many of the top creative agencies
in both Bratislava and Prague gaining many awards and recognition along the way.

Talking about his ‘landings’ series, it becomes clear just how much effort Branislav
will go to in order to get the shots he needs. *it was difficult but a great experience.
| had to travel a lot, searching for spots, first with my car, then you must continue a
couple of kilometres by foot through fields and forests in the dark, you have to hide
when the security goes by and so it's a lot of adrenaline and often a & hour night
Just to get 1 or 2 shots”. And finding the right spot was not the end of the story,
there were shooting problems to deal with... “like wind conditions... for the long
exposures, light conditions, flight traffic and the accuracy of the pilot landing in your
composition..." and to top it all off, every now and again, “after you were searching for
the spot, got everything prepared”, the planes start landing in the other direction...
“you get really pissed” laughs Branislav.

So with all this ducking and diving has Branistav, who admits to having climbed a
fence or two in the past to get his shots, ever got himself into trouble chasing his
vision?. “I've had so many encounters with police officers and security guards already™
he admits, but luckily, especially given the subject matter along with the current global
security issues “I've always managed to talk my way out of it... | guess, I'ma
charismatic person®.
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in and Ross Breadmore

THE MONOME 40H IS AN ELECTRONIC MUSICAL PRODUCT WITH A DIFFERENCE.
THE SOLID BLOCK HAS A RECONFIGURABLE GRID OF BUTTONS, WHICH CAN
CHANNEL A WHOLE RANGE OF MUSICAL AND MEDIA EQUIPMENT. AS A FUTURE
DESIGN CLASSIC, THE MONOME IS ALSO AN IMPLICITLY FUNCTIONAL DEVICE
FOR TECHNO-PHILES AROUND THE WORLD.

THE PRODUCT IS THE BRAINCHILD OF AN AMERICAN COLLECTIVE WHO
BELIEVE IN GOOD DESIGN, THE POWER OF TECHNOLOGY BUT ALSO THE
MEED TO BE SUSTAINABLE IN BUILDING THEIR BUSINESS. THEREFORE,
WE WERE EAGER TO QUIZ THE MONOME COLLECTIVE AS TO WHY AND
HOW THE DEVICE WAS BORN.

What does Monome mean?
Menome (proncunced "mawn-chm”) is another word for monomial.

This definition is from wikipedia: "In mathematics, a monomial is a particular kind of
polynomial, having just one term. Given a natural number n and a variable x, the power
function defined by the rule f(x)=x"n is therefore a monomial.”

We like numbers. A monome could be seen as a sort of reduced state. Minimalism
is integral in our thinking and design process. It's much more difficult to reduce and
focus an idea rather than add auxiliary features to make up for inadequacies.

40h in hexadecimal notation represents 64 in decimal notation,
which is B times 8. Nerdy.

Is it important to be seen as a collective rather than a brand/company?

The 40h evolved from a music performance project. The decision to develop it into a
small quantity product was metivated by the opportunity to contribute to the field, not
from any ambition to capitalize financially. Entering the global market was a
disconcerting p ition, as most busi are ing in more and more
questionable practices with the singular goal of reducing retail price

and increasing profits. This combination obviously leads to poor products (engineered
te fail), which end up in landfills.

This is enabled by overseas mass manutacturing, which often employs sus|

labour practices and environmental policies, not to menticn the negative effe

our local economy. We believe strongly in a local regenerative economy, using|

sustainable products, and designing objects to last.
We hand-assemble and test almost everything in house. Parts we cannot

produce here are made within driving distance (though we prefer trains and bil

Sharing drives innovation. We've posted all firmware scurce, circuit hacks,
applications under an open-source license. We have nothing to gain by keepi
these things from our users, and everything to gain, as people make modificaf]

and invent new applications, which will then be contributed back to the com

Many companies that fiercaly protect IP (Intellectual Property) are hurting inno

as current patent laws are absurd.

In these many ways, it doesn't make sense to compare our operation to a |

conglomerate like Roland or Korg or Sony. We're making limited run devices
are more like art objects, with a conscious ideology attached.

How do you see the 40h fitting into everyday life?

We're happy to see a recent heightened awareness to interface, both in software and

hardware. While we are contributing to one specific area, we're hoping it encourages

similar research in other fields. As a production process, we're hoping to demonsirate
and ge sustainable p

What is your stance on design vs. function?
They absolutely inform one another.

What fi have most infl you?
Not all strictly designers: Jane Jacobs, Christopher Alexander, the Eames partnership,
Babbage, Fukucka, and Buckminster Fuller.

‘When not designing 40h type devices, what do you guys do?

We'ra a mix of musicians, artists, filmmakers, and technology lovers. Most of our time
is probably spent chasing various curiosities and ing different subjects. We
also like bikes and growing lots of vegetables,

What kind of people are buying the 40h7?

Mostly musicians and others who just appreciate a good, flexible and adap
interface. Some universities and museums have obtained units, which we'n
excited about.

Have you been surprised by how some buyers have put it to use? Did yc
the 40h to be interpreted in different ways?

We have always intended and hoped for a wide range of use and applicatic
the more unusual uses include a day planner (one user wanted an excuse
work), interface with PowerPoint presentations, household lighting contral,
network visualizations, car engine control unit monitoring, and some crazy
wave experiments,

How has the Internet allowed Menome to exist?

The initial impetus for the project came from prodding potential users. All p
spread virally without our intervention. All user collaboration is enabled thre
site. In physical reality, monome is just one big worktable in our shop in Ph
The fact that units have made it from that worktable to dozens of countries
world is a bit mind-blowing.

Whal's next?

We're working on a 16x16 version (the 100h), which will be even more flexil
40h, not just larger. We're also looking into different materials that we're ves
about. Other projects are on the horizon, though we're looking for contract
custom jobs as well.

Visit www.monome.org/ for more...
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GLOSARIO

Sumerio: De Sumeria o relativo a este pueblo y antigua region mesopotamica.

Punzén: Instrumento de hierro cue remata en punta. Burd, instrumento para grabar metales.
Epigramas: Epigrafe, inscripcion en piedra, metal, etc.

Corrosion: Desgaste o destruccion lenta y paulatina de una cosa.

Solubilidad: Cualidad de soluble. Cantidad de soluto cue a una temperatura determinada puede diluirse en un disolvente para formar
una disolucion saturada.

Confeccibn: Preparacion v realizacion de ciertas cosas:
confeccion de una madueta, de una pocinma.

Cavidad: Hueco due se abre dentro de un cuerpo o en su superficie
Bastidor: Armazon de madera o metal para fijar lienzos, vidrios, etc.

Papiro: Planta ciperacea de 2 a 3 m de altura, con tallo en cafa rematado por un penacho de flores v largas bracteas que crece junto
alos rios y lagos. En la antigliedad se usd como material de escritura.

Platina: Superficie plana de la prensa o macuina de imprimi:
Bobina: Carrete sobre el que se enrolla hilo, alambre, etc, y el hlo mismo.

Caucho: Latex producido por varias plantas tropicales que, despues de coagulado, es una masa impermeable muy elastica que tiene
muchas aplicaciones en la industria, como la fabricacion de neumaticos, aislantes y tuberias.
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SISTEMAS
EDITORIALES

Un vistazo a los métodos de impresion que extsten y que existieron
a lo largo de los anos.




